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RESUMO

Esta tese explora as visualidades em suas dimensdes estético-educativas e relagdes
com a construgao do conhecimento e praticas sociais no campo. O trabalho parte da
questdo: como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares participam de
processos estético-educativos na/da espacialidade do campo? Parte-se da hipdtese de
que essa visualidade deflagra processos tanto estéticos quanto educativos, participando
da formacdo cidada critica e contribuindo para a transformacdo social na/da
espacialidade do territorio. Por isso, propde-se o conceito de visualidades camponesas,
compreendidas como manifestagdes estéticas que emergem da vida no assentamento e
seus modos de existéncia, resisténcia e reexisténcia. O objetivo geral da investigacao
consiste em compreender como ocorre a participacdo da visualidade em tais processos
e para alcancga-lo, os objetivos especificos sao: (1) Observar processos de criagao de
visualidades no cotidiano da espacialidade do assentamento Zumbi dos Palmares (RJ);
(2) Identificar aspectos estético-educativos na criagéo de visualidades do assentamento
junto as/aos participantes da investigacao; e (3) Analisar como a criagéo de visualidades
camponesas colabora com processos estético-educativos no assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ). Para tanto, o trabalho dialoga com os estudos sobre Ensino, na
perspectiva da Cultura e Educacéo Popular; da Cultura Visual e suas abordagens sobre
as visualidades; e das Espacialidades, destacando o territério camponés e sua
singularidade estética em contextos de resisténcia frente as desigualdades sociais,
culturais e educativas. Ademais, a abordagem qualitativa e participativa da investigagao
envolve a observacédo, identificacdo e analise da visualidade ocorrida no campo da
pesquisa. Colaboram com o trabalho assentadas/os da reforma agraria, agentes da
Comisséo Pastoral da Terra (CPT), profissionais de Ensino e estudantes da escola
presente no assentamento. A analise articula teoria e a empiria, em meio aos
pressupostos da Analise Critica do Discurso e da criagdo de dimensdes estético-
educativas construidas a partir dos dados coletados, a saber: reexistir, denunciar, cuidar,
vernacular e imaginar. Os resultados e a discussao indicam que tais dimensdes apontam
para as visualidades camponesas como agdes estético-educativas que contribuem para
a formacdo cidaddo e inclusdo sociocultural no campo. Isto permite afirmar o
assentamento como espago nao-formal de ensino, agenciando oportunidades de
transformagao da realidade ao desafiar discursos excludente que classificam a vida
camponesa como atrasada, conformada e improdutiva. Conclui-se que os olhares e

vozes das participantes da investigagdo indicam novas miradas para a vida no campo,



caminhando em dire¢do a um projeto de sociedade menos desigual, mais justa e atenta

ao que ensinam as visualidades camponesas.

PALAVRAS-CHAVE: Visualidades camponesas; Ensino; Espacialidades; Cultura

Visual; Praxis visual.



ABSTRACT

This thesis explores peasant visualities through their aesthetic-educational dimensions
and their relationship with knowledge construction and social practices in rural contexts.
The study is guided by the following question: how do visualities in the Zumbi dos
Palmares settlement participate in aesthetic-educational processes within the spatiality
of the countryside? It starts from the hypothesis that these visualities trigger both
aesthetic and educational processes, contributing to critical citizenship formation and
social transformation within the territory. To address this, it proposes the concept
of peasant visualities, understood as aesthetic manifestations that emerge from life in the
settlement and its modes of existence, resistance, and re-existence. The general
objective of this research is to understand how visualities engage in these processes. To
achieve this, the specific objectives are: (1) to observe the processes of creating
visualities in the daily spatiality of the Zumbi dos Palmares settlement (RJ); (2) to identify
aesthetic-educational aspects in the creation of visualities within the settlement, in
collaboration with the research participants; and (3) to analyze how the creation of
peasant visualities contributes to aesthetic-educational processes in the Zumbi dos
Palmares settlement (RJ). To this end, the study dialogues with research on Teaching,
approached from the perspective of Popular Education; Visual Culture and its discussions
on visualities; and Spatialities, emphasizing the aesthetic singularity of peasant territories
in contexts of resistance to social, cultural, and educational inequalities. Additionally, the
qualitative and participatory approach of this research involves the observation,
identification, and analysis of visualities within the field. The study carries out in
collaboration with agrarian reform settlers, agents from the Pastoral Land Commission
(CPT), educators, and students from the settlement’s school. The analysis intertwines
theoretical and empirical perspectives, drawing on the principles of Critical Discourse
Analysis and the development of aesthetic-educational dimensions derived from the
collected data, namely: re-existing, denouncing, caring, vernacular, and imagining. The
results and discussion indicate that these dimensions position peasant visualities as an
aesthetic-educational actions that fosters citizenship education and socio-cultural
inclusion in rural spaces. This allows the settlement to be affirmed as a non-formal
educational space, fostering opportunities for social transformation by challenging
exclusionary discourses that classify peasant life as backward, static, and unproductive.
In conclusion, the perspectives and voices of the research participants reveal new ways



of envisioning life in the countryside, moving toward a less unequal and fairer society—
one that is attentive to the knowledge embedded in peasant visualities.

KEYWORDS: Peasant visualities; Teaching; Spatiality; Visual culture; Visual praxis.
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INTRODUGAO

Como chegancgas para esta tese, a fotografia e as palavras do participante da

investigacao inspiram:

Ando devagar, mas insisto em caminhar, contrariando muitas vezes o curso das
contingéncias, pois a vida segue... a vida segue para o infinito, para antes e
depois de mim, a vida segue. Meus tataravos eram escravos? A vida segue...Nao
conhego meus tios avds? A vida segue... Nasci no bojo do latifuindio da Usina
Sao Jodo? A vida segue... A vida segue seu curso seu caminho e como
caminhantes, peregrinos neste mundo desigual, necessitamos constantemente
avaliarmos o percurso, checar a bagagem e principalmente a nossa saude fisica,
mental e espiritual, para continuar o caminho. (Bambu Amarelo, 2022)

Imagem 1. O violdo, a plantagéo e o mour&o. Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografia.

-
E —-—

—

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2019

Caminhar, contrariar e seguir, como sugere a epigrafe textual e visual, anunciam
uma mirada em dire¢do as visualidades que carregam consigo leituras polissémicas da
vida camponesa. Ha um deslocamento de olhar ensinado na poesia do participante,

assim como a paisagem com o violdo coberto pelo tecido que se move com o vento, sdo
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como um convite a aten¢do para fendbmenos visuais no campo. Este chamado inspira a
olhar para o que esta em sua superficie e a perceber suas convergéncias estéticas,

educativas, diversas e inclusivas em territorios onde se vive na terra, da terra e pela terra.

Por isso, este trabalho explora visualidades em suas dimensdes estético-
educativas enquanto praxis visual que articula relagbes entre construgcdo do
conhecimento e praticas sociais no campo. A investigagao parte dos interesses em torno
de processos de feitura e apreciacao visual oriundos de pessoas que vivem e convivem
em territérios camponeses. Espagos como esse promovem debates sobre precariedade,
escassez de bens e aparelhos culturais, auséncias e silenciamentos. Além disso,
inspiram leituras e perspectivas estéticas que escapem as influéncias do processo de
urbanizagdo dominado pelo avango do capital, na realidade dos/com os préprios sujeitos

que as compdem.

Esta inquietacdo abre um campo fértil de investigacdo, em um trabalho que
posiciona as visualidades n&o apenas como sinbnimo de imagens ou mera
representacéo visual de algo, mas como um campo dinamico e que celebra uma vida
digna para todas as pessoas. Logo, o tema deste trabalho emerge de vivéncias no
assentamento Zumbi dos Palmares entre 2019 e 2025, situado na regido norte do estado
do Rio de Janeiro. Além disso, parte de leituras apropriadas e da revisdo integrativa da
literatura que evidenciou a escassez de estudos que abordem as visualidades
camponesas sob uma perspectiva estético-educativa.

Do aspecto lacunar identificado emerge a questdo de partida da investigagao:
como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares participam de processos
estético-educativos na/da espacialidade do campo? Olhando nessa direcdo e, ao
enfocar o pensamento camponés diante da vida, parto da hipotese de que as
visualidades camponesas deflagram processos tanto estéticos quanto educativos,
participando da formacgao cidada critica, contribuindo para a transformacgao social

na/da espacialidade no campo.

Proponho o conceito que nomeio como visualidades camponesas, em uma
construgdo que sirva as epistemologias do pensamento popular e a luz de narrativas que
afirmem a reexisténcia da vida no campo. A criacdo do conceito celebra interesses e
subjetividades camponeses cuja elaboragédo confronta concepgdes que insistentemente

invisibilizam ou classificam tal estética como marginal.
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Justifica-se a relevancia do trabalho pela contribuicdo académica, ao propor uma
abordagem interdisciplinar que enlaga visualidade, ensino ndo-formal e espacialidades.
E ainda, colabora com a valorizagdo da praxis visual camponesa, enquanto agente de
formagdo humana, anuncio de uma vida digna e denuncia de desigualdades. Inspirado
por Freire (1983), essa praxis sera aprofundada no curso do texto, fazendo referéncia a
um engajamento educativo que € inclusivo, critico e reflexivo, indissociavelmente.
Enquanto categoria analitica das visualidades camponesas, a praxis visual converge agir

e pensar, tanto na criagao visual quanto na sua interpretacdo no espaco rural.

A investigacdo também se soma aos estudos sobre os processos de
reterritorializacdo no estado do Rio de Janeiro, com énfase na abordagem cultural de
movimentos sociais em areas de assentamento de reforma agraria. Do mesmo modo
que, em uma dimensdo profissional e pessoal, opera a reafirmacdo da pesquisa

enquanto pratica transformadora.

A imagem que o horizonte da paisagem do Zumbi alegoricamente evoca, aponta
para a afirmag&o de uma praxis visual apropriada nesse lugar. Lugar que permite sempre
uma mirada adiante, onde a acao e a luta de seus sujeitos conferem uma vida digna e
cuja espacialidade irrompe com a negacéo de direitos que o mundo injusto e desigual

insiste em promover. Sua visualidade mostra o ver de uma possibilidade de vida.

Devido o dialogo com o pensamento educativo emancipado, critico e autbnomo,
defendido por Freire (2014a), parto da compreensdo de que a leitura estética da
visualidade camponesa pode colocar em suspensao algumas certezas. Dentre elas,
sobretudo, aquilo que é imposto pela homogeneizagdo e controle de corpos e mentes
regidos pelo capital. Sob essa tese, agdes participativas de inveng¢ao e criagdo visual
podem deflagrar processos de ensino e formagao, cuja visualidade mostraria modos de

compreender a vida no campo.

A vista disso, ao considerar que essa visualidade possui tracos, contornos e formas
distintos das tematicas de dominagao, controle ou exclusao, seria possivel compreender
0 assentamento como espacgo ndo-formal de ensino em uma perspectiva inclusiva. Por
fim, confirmar que a criacao estético-educativa de pessoas envolvidas com o campo, isto
€, a visualidade camponesa, ultrapassa os muros das instituigdes formais de ensino e
invade a propria vida ordinaria. Isto €, ela avanga, segue, se faz e refaz, a despeito de

qualquer limite determinado institucionalmente e orientado por sistemas opressores.
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Desse modo, em meio as formas visuais relacionadas as dimensdes da luta e vida
na terra, da cultura e da educacao popular, nasce a tentativa de compreender as
dindmicas da vida sociocultural no referido assentamento. Nele, disputas e construcoes
culturais ampliam repertorios, questionam hegemonias e reafirmam praticas educativas
camponesas e populares. Por esta razdo, a hipodtese articula-se em torno de
compreensdes de uma experiéncia estética e visual formadora e transformadora no

campo.

Como sustentagao tedrica, esta tese fundamenta-se nos estudos sobre Ensino,
Cultura Visual e Espacialidades, com énfase na Cultura e Educagao Popular. Estes eixos
sdo postos em dialogo e ancorados no pensamento de Freire (2014a; 2014b; 2020),
Brandao (1981; 1986; 1999), Mirzoeff (1999; 2002; 2006; 2016; 2018) e Santos (1994;
2001; 2002; 2008). Junto a eles, o referencial tedrico inclui autoras e autores que
conferem o arcabougo epistemoldgico para a construgdo do conceito, bem como os

encontros entre empiria e teoria.

A fim de responder a questdo de partida, o objetivo geral da tese consiste em
compreender como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)
participam de processos estético-educativos na/da espacialidade do campo. Para
atender a essa finalidade, os objetivos especificos sao: (1) Observar processos de
criacdo de visualidades no cotidiano da espacialidade do assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ); (2) ldentificar aspectos estético-educativos na criagcdo de visualidades
do assentamento junto as/aos participantes da investigacéo; e (3) Analisar como a
criacdo de visualidades camponesas colabora com processos estético-educativos no

assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).

Para tanto, por meio de uma abordagem qualitativa, a metodologia participativa
empregada fundamenta-se nos procedimentos de Brand&do (1981), em dialogo com
Thiollent (1984; 1999; 2002) e Angrosino (2009). Nessa diregdo, o percurso
metodoldgico reflete uma imerséo critica no campo, combinando teoria e pratica para

compreender as visualidades em suas dimensdes estéticas, educativas e culturais.

Tal escolha orientou a coleta e analise de dados que ocorreu em trés fases: (1)
Chegancgas, de énfase diagndstica, por meio da observagéo participante e criagao do
Diario de Visualidades; (2) Partilhas, de énfase participativa, por meio de conversas
cotidianas e partilhas de imagens; e (3) Leituras, de énfase avaliativa, por meio da
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analise documental, fundamentada na Analise Critica do Discurso (ACD), segundo
Fairclough (2001), em uma perspectiva estético-educativa.

Colaboram com este trabalho assentadas/os dos 5 (cinco) nucleos do
assentamento Zumbi dos Palmares (RJ), agentes da Comiss&o Pastoral da Terra (CPT
— Campos dos Goytacazes, RJ), profissionais do Ensino que atuam ou ja atuaram no
territorio e estudantes da Escola Municipal Carlos Chagas, localizada no Nucleo 2 do
assentamento. A discusséo propde leituras imagéticas realizadas com os participes da
investigacdo, reverberando suas vozes, olhares e percepg¢des visuais sobre o

assentamento.

Os resultados apontam que o acesso a terra, cultura e educagao sdo tematicas
mobilizadas pela estética experienciada no campo. A analise do material estético
coletado permitiu criar dimensdes estético-educativas, a saber, reexistir, denunciar,
cuidar, vernacular e imaginar, as quais estruturam a analise das visualidades
camponesas. Estas dimensdes desvelam a praxis visual no assentamento como formas
de resisténcia, construcdo de identidade e reinvencdo do cotidiano. Elas permitem
afirmar evidéncias das imagens criadas no assentamento como forma ampliada de
repertorios criticos, agenciadas pela autonomia das/os participantes. A discussao
articula esses achados com os eixos tedricos, oferecendo uma leitura critica e

interdisciplinar do papel das visualidades no campo.

Portanto, as conclusbes indicam que as agdes estético-educativas no
assentamento, ao mobilizar seus sujeitos a agdo, coloca em suspensdo certezas e
olhares cristalizados no imaginario social sobre a vida no campo. E, além de
desestabilizar discursos dominantes, agem como rebeldias visuais, onde as pessoas que
ali vivem e convivem desobedecem as afirmacdes sobre a vida no campo como atrasada,
conformada e subalternizada. Assim, a tese reafirma a participacdo das visualidades
camponesas em praticas formadoras e transformadoras que resistem as narrativas
dominantes. Ao integrar Cultura Visual, Ensino e Espacialidades, o trabalho propde uma
epistemologia cuja praxis visual inclusiva e contra hegemoénica celebra a diversidade e o

conhecimento camponés.

1.1 JUSTIFICATIVA

Por efeito da tematica que inspira a proposta dessa tese, pensar sua relevancia

implica um exercicio desafiador. Penso alegoricamente na ideia de relevo como aquilo
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que torna visivel e faz ver as camadas que conduzem os interesses desta proposta de
investigacdo. Nesse sentido, o conjunto de premissas que inspiram o conceito de
visualidades camponesas parte do desejo de destacar as contribuicbes pessoais,

profissionais, académicas e sociais aos quais esta circunscrito.

1.1.1 RELEVO PESSOAL E PROFISSIONAL

O processo de subjetivacao desse escrito se estende a mim, enquanto investigador,
que também é professor e artista. O afetar e ser afetado (Guattari; Deleuze, 1992),
atravessam e acompanham todo o exercicio do fazer cientifico e criativo no curso desse
trabalho. Afinal, a rede dinamica e aguda de fluxos visuais no assentamento incide tanto
na vivéncia empirica quanto na escrita e fundamentagao teorica, criando camadas que,

embora complexas e desconhecidas, seguiram me instigando a prosseguir.

N&o foram poucas as vezes que me perguntei como alguém como eu, que vem de
fora e vive ha quase 300km de distancia do assentamento poderia realizar um trabalho
que desviasse do modelo extrativista e explorador de pesquisas dessa ordem. Em uma
breve leitura a meu proprio respeito e revisitando vivéncias e crencas muito particulares,
realizei o exercicio de questionar meus interesses e motivagcdes. Por vezes solitario, o

campo me fez perceber transformacgdes tanto pessoais quanto profissionais.

Ainda assim, é inevitavel ndo mencionar que, além da extenséo territorial e grande
numero de familias no assentamento, existem barreiras impostas por fatores externos a
pesquisa. A ardua tarefa de equilibrar agenda profissional, acontecimentos pessoais
inesperados e recursos financeiros escassos foi superada, dadas as caracteristicas
compreensiveis nas relacdées humanas desenvolvidas no curso da pesquisa. A distancia
entre minha residéncia e o assentamento, a pandemia do novo coronavirus, as
condic¢des financeiras e até mesmo a experiéncia de bolsa para o doutorado sanduiche
fora do pais somam-se a lista de fatores que atravessam e constituem o acontecimento

da pesquisa.

O processo de adaptagdo ao campo demandou esforgos pessoais, profissionais e
académicos, mas foram necessarios para alcangar o objetivo do trabalho. As afetagbes
mediante as vivéncias em campo, foram essenciais para o entendimento do objeto de
pesquisa. Embora, como em marca d’agua, minha prépria atuagdo seja latente na

escrita, a convivéncia com as pessoas envolvidas nessa pesquisa renova minhas
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esperangas sobre o que acredito ser um projeto de sociedade mais inclusiva. Ancorado
no desejo de uma vida mais justa, menos desigual e mais feliz, assumo os riscos,
escolhas e, como um borrado, um vislumbre de certa militancia, ndo mecgo esforgos para

trazer minha prépria autoria em dialogo com essas pessoas que tanto tem a mostrar.

Portanto, como investigador, também me insiro no contexto do trabalho. N&o
apenas pelos atributos ideoldgicos e epistemoldgicas com os quais me identifico, mas
com a minha prépria historia de vida. Nasci e cresci na Baixada Fluminense e, durante
toda a minha juventude habitei, vivi e senti os efeitos dos processos de periferizagcéo
urbana — dito lugar da violéncia, espagos de auséncia de equipamentos culturais, mas

também de solidariedade e convivio social.

Ao longo da vida, foi também nesse espaco que elaborei e reelaborei o que no
futuro seria minha tomada de posigao diante de questdes socioculturais, politicas,
educacionais, culturais, religiosas, de classe, género, raga, bem como experimentar seus
beneficios e suas contradigdes. No municipio de Duque de Caxias (RJ), onde fui
estudante até a graduagédo, também lecionei Artes Visuais em escolas publicas e
privadas por mais de uma década. Minhas experiéncias com a musica, a danga e a
fotografia nesse lugar, serviram como elementos fundamentais para somar-se ao meu
repertorio e visdo de mundo como artista-professor-pesquisador em permanente
construcdo. Esse lugar provavelmente me estimulou a entender e pensar a vida usando

0s cinco sentidos, o que, certamente, favorece meu fazer da pesquisa.

A convivéncia com estudantes de origem periférica como a minha, me ajudou a
construir e investir no que acredito como projeto de sociedade. Em sala de aula,
majoritariamente em escolas situadas em periferias, experenciar processos criativos com
as turmas sob minha responsabilidade me ensinava a valorizar seus saberes,
conhecimentos e aguda curiosidade. E, até o presente, o exercicio da docéncia em Artes
Visuais me ensina a celebrar a inventividade, inteligéncia e conhecimento juvenil,
questionando sobre quem autoriza ou desautoriza a criagao visual de que vivem as

margens das luzes do centro urbano.

A despeito da perversidade que pune, segrega, exclui e separa as pessoas pelo
espaco geografico, vi e vejo diante de meus olhos a criatividade no contexto escolar se
tornar, além de meu objeto de estudo, fonte de inspiragdo para o trabalho que aqui se
desenha. Em meio as propostas e solugdes visuais que desenvolviamos, lecionar Artes
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Visuais parece sempre me levar a compreensdo de algo para além de processos

criativos.

Tais vivéncias artistico-pedagdgicas se tornaram tematica central de meus
trabalhos académicos. Tanto na licenciatura quanto na especializacdo e mestrado, creio
gue essas experiéncias implicaram o acolhimento e abertura que mantenho em relagao
a diversidade intrinseca aos modos de ver e fazer das pessoas. Atribuo a isso também,
nao apenas minhas escolhas de pesquisa, mas a pertenga inclusiva que orienta meu

pensamento enquanto cidadao.

Creio que essas mesmas escolhas me levam a seguir investindo em estudos no
campo do Ensino e da Arte e penso que esse historico me aproxima, instiga e provoca
movimentos de pesquisa no contexto da arte, cultura e ensino no assentamento Zumbi
dos Palmares. Me circunscreve enquanto marca d’agua na investigagdo. Como Brandao
(1981) chama atengao, o envolvimento e comprometimento pessoal é imperativo ao

pesquisador que deseja algo sobre a cultura ou sociedade que investiga.

Nesse lugar, sinto as semelhangas, aproximagdes e distancias entre o campo de
pesquisa e a minha prépria construgdo histérica e subjetiva. Pesquisar as acgdes de
outros sujeitos e percebé-las em si mesmo, também é ser sujeito e objeto da pesquisa,
de alguma forma. Além disso, como Santos (2008) também destaca, o ato de
posicionamento € condi¢c&o indispensavel a objetividade na relagdo com o objeto da

pesquisa.

Desse modo, valer-me de minhas vivéncias move o carater dialético da
investigacédo e, ao estar na realidade investigada, pude interagir com ela e propor a
criacdo do conceito de visualidade camponesa. E, caminhando com pessoas
assentadas, profissionais do Ensino e agentes da Comissédo Pastoral da Terra (CPT),
em Campos dos Goytacazes, problematizo e coloco em suspensio o senso comum que

afirma o meio urbano como unico /ocus da criagéo visual possivel.

Entre Duque de Caxias e Campos dos Goytacazes ou, entre idas e vindas entre
baixada fluminense e a planicie goytaca, minhas acgcbes de pesquisa, técnicas e
estratégias sdo desenhadas em uma grafia que acentua o como me colocar e me
posicionar na pesquisa. E assim, finalmente, constituir simbolicamente as relagbes com

cada participante do trabalho e me transformar enquanto cidadao.

Fruto de meus interesses em pensar mais profundamente sobre as relagdes entre

visualidade e ensino, essa investigac¢ao inicia no inverno de 2020, junto ao Programa de
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P6s-Graduagao em Ciéncias, Tecnologias e Inclusdo (PGCTIn), da Universidade Federal
Fluminense (UFF), sob a orientagdo do Prof. Dr. Paulo Pires de Queiroz. A proposta
interdisciplinar do programa propicia o entendimento do ensino permitindo enlaces com
a arte, o ensino e a cultura numa perspectiva inclusiva ampliada. O campo teoérico e
metodoldgico que sustenta esta tese dialoga diretamente com esse escopo, ao entender
os contornos estético-educativos das visualidades camponesas como forma de
aprofundar meus proprios entendimentos sobre uma formacéao plural e critica que faga

sentido.

Durante o doutoramento, tive a oportunidade de realizar um estagio de investigagao
ao longo de 2024 na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
(FBAUL/ULisboa), com apoio do Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
(PDSE/CAPES). A vivéncia internacional possibilitou conversar sobre o conceito de
visualidades camponesas com pessoas de Portugal e outros paises. Destaca as
contribuicbes da exposicdo NOSSA TERRA, NOSSA GENTE, NOSSA LUTA:
VISUALIDADES CAMPONESAS NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES (RJ)
que, além da edicdo no Museu Historico de Campos, foi apresentada além mar, em
Portugal, na FBAUL/ULisboa. Nessa travessia, percebi em mim e nas pessoas com as
quais pude dialogar, oportunidades de educativas, inclusivas e estéticas,

compreendendo essa visualidade como ato politico e epistémico.

1.1.2 RELEVO ACADEMICO

E justamente essa ardua tarefa que provoca o desejo de perscrutar a favor do
fortalecimento de estudos que problematizem os aspectos estéticos e pedagogicos da
visualidade no campo. Entendo por visualidade ndo apenas imagens visuais como
fotografias, desenhos e outras faturas, mas também como uma rede dindmica e
complexa. Rede esta que mostra um campo de disputas que converge uma diversidade
de elementos que inclui e transborda do visual, como ja disse Mirzoeff (1999; 2018).

Nesse sentido, determinados fendmenos visuais que mostrem a vida no campo, a
natureza, a luta pela terra ou o trabalho na terra conferem visibilidade e funcionalidade
as ideias e a dimensao politica dos homens lentos. Esse conceito, cunhado por Milton
Santos, confronta o discurso dominante sobre a eficacia e velocidade (Ribeiro, 2012). E,
ao colocar em discussdo seus possiveis contornos pedagdgicos, a investigagao aqui
proposta justifica-se pela contribuicdo estudos académicos que corroborem um fazer
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cientifico que, sempre em movimento, opere mudangas no tecido social. Aléem das
transformagdes em meu proprio pensamento enquanto investigador e cidaddo, a
relevancia do trabalho sustenta-se pelas bases dos estudos sobre espacialidade, cultura

visual e ensino.

A criagdo desse escrito parte da critica a aguda acumulagdo de capital que
radicaliza praticas de convencimento e exclusao apoiadas na visdo problematizada por
Ribeiro (2012). Como ja disse Mirzoeff (1999), o aumento da sobrecarga de imagens e
de leituras outorgadas na experiéncia social, afirma a era de enaltecimento da
interatividade e da visualizagdo. Por isso, desviar-se dos olhares dominantes e
excludentes sobre o que é elaborado nos espacgos da lentiddo e ndo da vertigem € o que

motiva esse trabalho.

Isso chama nossa atengéo para miradas além dos grandes centros urbanos e nos
convocam a suspeitar e a ler criticamente estéticas que abordem tematicas nubladas
pelos cinzentos prédios e asfaltos. Escolhendo caminhos pelo chdo de terra batida,
aprender com a diversidade que emerge da realidade de quem vive no campo sugere
um deslocamento do olhar. Um deslocamento nao restrito ao geografico, mas
epistemoldgico e sensivel, ampliando formas de compreender as visualidades

camponesas enquanto manifestagcdes que desafiam narrativas hegeménicas.

Ora, se as estruturas modernas de organizagéo atribuem a centralidade urbana a
visualizagdo do que € considerado Arte, a quem interessa ver fenbmenos visuais
afastados do dito centro? Como é possivel, portanto, concentrar em um unico espago o
que sera autorizado e legitimado a ser visto? Diante das contradigbes que o acumulo de
capital opera, na rugosidade de espacgos ditos opacos, escapar as influéncias do

processo de urbanizagédo pode insurgir como resposta a essas questdes.

Aqui, situa-se uma importante reflexdo que justifica a relevancia académica deste
trabalho: as visualidades em locais que distam da centralidade urbana sao fonte de
pesquisa. Elas podem compor leituras criticas sobre o espaco e seus fendmenos de
mudangas socioculturais no campo. Nessa direcdo, o trabalho que proponho vé na
estética no/do assentamento um campo fértil de investigacéo, contribuindo para estudos
sobre estética e educacgdo popular em contextos de reforma agraria.

Ao ampliar leituras quanto as visualidades em espagos adjetivados como feios ou
apagados pelas operagbes da modernidade dominante, os confirmam como o lugar da

resisténcia e da inventividade. Para tanto, o estudo se delineou como consequéncia de
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leituras apropriadas na intersecdo entre os campos Ensino, Cultura Visual e
Espacialidades. A tematica proposta resulta também de revisdo teodrica integrativa que

inspira o olhar para as formas visuais de autoria camponesa como fonte de pesquisa.

Ora, se a visualizagdo da vida cotidiana € a base dos estudos mais recentes da
Cultura Visual, como reagdo aos dominios perversos da modernizagdo que segrega,
trabalhar com a estética de quem vive no campo sublinha a proposta de criagdo da
unidade de conhecimento visualidades camponesas. Sua construgdo, como um giro
decolonial (Dussel, 2016), promove ndo apenas debates sobre precariedade, escassez
de bens/aparelhos culturais, auséncias e ameacas, mas sobre 0 campo como lugar de
vida, como ja foi dito por José de Souza Martins (2016). Giro esse compreendido aqui
como uma tomada de posicédo epistémica dusseliana, permitindo tensionar narrativas

historicamente subordinadas.

Dada sua importancia historica no bojo das discussdes sobre reforma agraria no
Brasil, sobretudo no norte fluminense, pesquisadoras/es dos mais diversos campos de
estudo apresentam interesses quanto aos fenbmenos historicos (Alentejano, 2011;
Pedlowski; Oliveira; Kury, 2011), sociais (Neves; Silva, 2008) e (Stédile; Fernandes,
1999), religiosos (Py; Pedlowski, 2021), educativos (Caldart, 2012; 2021), entre outros.
Além de obras recentes de pesquisadoras/es que vivem no assentamento, como Martins
(2023) e Moraes (2013).

Ainda assim, no que concerne a escassez de pesquisas dessa natureza, foi
identificada que produgao cientifica a respeito da visualidade no assentamento Zumbi
dos Palmares é lacunar. Isto € apontado na Segéo Revisao de Literatura Integrativa, cujo
resultado delineou os rumos da investigacéo e confirmou a relevancia académica desta

investigacao.

1.1.3 RELEVO SOCIOCULTURAL

Em adicdo as justificativas iniciais, outra questdo é o relevo sociocultural de
investigacbes que avangam na contramao do imaginario genérico social sobre pessoas
que vivem no campo. Em consonancia com a critica a ideologia de modernizagao
(Santos, 2007), essa tese, portanto, € antagdnica ao pensamento que furta, nega e reduz

saberes e conhecimentos de origem popular.
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Nesse sentido, a relevancia desse trabalho versa sobre um modo de ver que se
opde aos codigos de dominagao e sujeicdo. Os mesmos que definem quem habita o
campo como pessoas que vivem de forma atrasada, conformada e subalternizada. Além
disso, acrescenta o contorno estético-pedagdgico ao debate sociopolitico da luta pela
terra, da soberania e segurancga alimentar, de questdes de classe e do lugar do saber
popular oriundo da periferia.

Meu primeiro contato com o assentamento foi ao final do outono de 2019, em razao
do convite para colaborar e participar do 2° Sarau Cultural pela Reforma Agraria
organizado por agentes da Comissdo Pastoral da Terra (CPT), de Campos dos
Goytacazes (RJ). A atividade foi fruto da construgdo coletiva de agentes, pessoas
assentadas e apoiadoras/es. Essa foi uma de minhas primeiras experiéncias que se

apresentou como um problema estético a ser lido e talvez, interpretado.

A despeito dos processos sociopoliticos que reforcam a exclusédo e a colonizagao
do pensamento, uma visualidade que resista aos sistemas injustos e desiguais do mundo
€ uma rica fonte de investigagdo. Contrariando a orientagdo baseada no consumo,
espacos como esse podem aumentar nossa perspectiva e visao a respeito de fendbmenos
estéticos. Através do que chamo de rebeldias visuais, observar a criacédo visual dessas
pessoas parece defrontar e romper com processos de subalternizacéo. E, ao confrontar
a légica de dominagao que oblitera a existéncia, assim como na vivéncia do sarau, meus
questionamentos buscam entender os ensinamentos e a contribuigdo socioculturais de

tais acoes.

Essa experiéncia leva a pensar os desafios de realizar uma abordagem de pesquisa
que escape do policiamento pela proximidade do investigador com o objeto. Contudo,
embora atue como apoiador da CPT, meu envolvimento com o objeto investigado implica
compreender que qualquer objetividade demasiadamente neutra furtaria a apropriagao
consistente tanto da empiria quanto da sua relagdo com a teoria.

Ao contribuir com a producédo visual do espaco do encontro, pude perceber
possibilidades de investigacdo, o que futuramente se revelaria como questao lacunar.
Como sera explicitado no caminho metodoldgico, o pensamento estético que orientava
todo o fazer, indicava na compreensao visual proposta uma epistemologia propria, um

tecer proprio.

Essa experiéncia que, além de estética, desvela posicionamentos sociopoliticos,

deixava claro o interesse contrario a uma agenda pontual ou comemorag¢ao anual, mas
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sugeria a celebragdo de um modo de pensar. Ao observar os elementos compositivos
da mistica da celebragao, por exemplo, sua criagao tornava visivel o imaginario poético,
criativo e politico camponés. Enquanto pratica coletiva, ela consiste em rituais,
encenagdes, cantos, gestos e performances visuais ou corporais que antecede
encontros de movimentos sociais como a CPT e o Movimento dos Trabalhadores Sem
Terra (MST).

Os elementos constitutivos dessa imagem expandem o fazer visual da mistica ao
desmontar e questionar formas de aprender. Esses mesmos elementos se presentificam
na vida e, ao participar do contexto estético camponés, evidenciam a singularidade da
praxis visual popular. O tecido, as folhas, os instrumentos e suas cores e formas,
chamam atencido para o que se pensa, sente e para onde se olha no campo. Seus
elementos convidam a decupagem do todo de sua forma para assim, proceder com
possiveis leituras. O ir e vir para coletar os objetos, flores, folhas e demais itens da
composi¢cao assemelhavam-se a corporeidade exigida em uma performance artistica. E

assim é.
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Imagem 2. Mistica do Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2019, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2019

Ela é a manifestacdo que se inventa em toda celebragcdo coletiva e opera a
visualizagao de discursos que valorizam a estética da natureza e o saber e conhecimento
popular. Em sua polissemia de leituras, a mistica coloca em questdo as formas de
aprender tradicionais e ensina sobre valores preciosos ndo apenas para 0 campo, mas

para a propria existéncia humana.

Afetado pelos incbmodos provocados tanto pela mistica quanto pelas demais acbes
estéticas durante o Sarau, o contato com essa estética favoreceu a ambiéncia para o
desenho metodoldgico que se construiria adiante. Olhar para a mistica como agao do
pensamento estético-politico popular, semeia a reflexao aqui proposta.

Por isso, chamar a visualidade camponesa de pedagdgica poderia tencionar modos
de ensino e aprendizados, movendo, tensionando e inspirando esse trabalho. As leituras
que se avolumam a cada mirada para esse conjunto, considero uma abreviagéo visual

da poética e das subjetividades que justificam os interesses de pesquisa. Lembro-me de
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curiosamente observar a composicdo dos elementos no chdo, escolhidos

cuidadosamente a partir do que estava disponivel no local.

Meu estranhamento provocado por estas formas agir e criar determinaram a
escolha dessa tematica de investigagdo e vejo nessa atividade cultural a génese da
proposta de pesquisa. P6r ao lado concepgdes pessoais exige a aplicagao de critérios
objetivos para o que se pretende fazer em campo. Por isso, toda minha atividade mental

langava, como lupa, um olhar para os processos visuais.

A circularidade, a policromia, os cheiros e os discursos compositivos da mistica,
inauguram os questionamentos que busco responder no corpo desse manuscrito. Ao ver
e sentirem meu corpo os efeitos dessa estética, pude entao perceber certa materialidade
da visualidade criadas em lugares que, guardadas as devidas proporgdes, se parece em

tantos aspectos com meu lugar de origem.

Portanto, sem prescindir a diversidade poética e subjetiva camponesa, trabalhos
dessa natureza colaboram com perspectivas socioculturais cujo apanagio construido
pelo pensamento colonizado a define como menor e inferior. Este atributo vai de encontro
ao mesmo raciocinio que a classifica outra ou, ao chama-las de popular, reduzem seu

valor.

Dos encontros entre a investigagao cientifica e a criagédo visual popular, talvez se
possa reagir ao apagamento histérico o quando se langam os olhares apenas para os
lugares e aparelhos culturais na centralidade urbana das cidades. Quando o pensamento
visual, educativo e cientifico é regido por uma perspectiva hegeménica, branca e
ocidental (Mirzoeff, 2016), talvez, desenhar e propor uma chave interpretativa baseado
no pensar e fazer visual camponés seja uma resposta urgente. Reitero assim, a visao
dusseliana que propde um deslocamento epistémico que questiona a centralidade do
pensamento eurocentrado, reivindicando saberes historicamente subalternizados
(Dussel, 2016), tornando visiveis modos de existéncia e aprendizagem enraizados na

experiéncia camponesa.

Sendo assim, a estrutura da tese se organiza da seguinte forma: o primeiro capitulo
introduz a investigagao e apresenta sua justificativa, evidenciando as contribuigbes do
trabalho; o segundo capitulo sublinha a revisao de literatura; o terceiro capitulo explicita
0 objetivo do estudo; o quarto capitulo expde o referencial tedrico, com destaque para
os eixos do Ensino, da Cultura Visual e das Espacialidades, articulando autores e

conceitos fundamentais a analise das visualidades camponesas; o quinto capitulo
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detalha os materiais e métodos, incluindo a caracterizagdo do assentamento Zumbi dos
Palmares como campo de investigagdo, a delimitagdo do objeto, o quadro légico da
pesquisa, o Diario de Visualidades, a fundamentagdo metodolégica da pesquisa
participante e os instrumentos empregados; o sexto capitulo reune os resultados e
discussédo, a partir da analise das cinco dimensdes estético-educativas construidas a
partir dos dados coletados: reexistir, denunciar, cuidar, vernacular e imaginar. Por fim, o
sétimo capitulo tece as consideragdes finais, organizadas em duas seg¢des: conclusdes

e miradas adiante da investigagao.
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REVISAO DE LITERATURA

O modelo integrativo de revisdo buscou combinar estudos com diversas narrativas
de forma comparativa a partir do entrecruzamento e combinagdo de assuntos. A
organizagédo das etapas se deu conforme os estagios de planejamento, condugédo e
avaliacdo, para que a tarefa respeitasse o rigor exigido cientificamente. O desafio de
realizar a organizagao e apresentagdo de dados coletados atravessou os meses de
setembro, outubro e novembro do ano de 2021.

Foram selecionadas as Plataformas Google Académico e Portal de Periddicos
CAPES para que fosse garantida certa extensao da busca e por possuirem um maior
acervo sobre a tematica em relag&o as outras plataformas. Embora a filtragem de dados
do Google Académico faga uma indexagao muito ampla, a plataforma foi capaz de exibir
um elevado numero de publicagdes indexadas ao seu sistema. O que também ocorreu

na CAPES, ainda que em menor volume.

Os protocolos, definidos previamente, sustentaram a definigdo dos seguintes
critérios para proceder com a primeira etapa da busca, isto é, para a identificacdo dos
trabalhos:

» Apenas publicagdes da ultima década;
» Apenas publicagdes em lingua portuguesa;
 Trabalhos classificados por relevancia;

» Publicagbes de qualquer tipo (artigos, teses, dissertagdes etc.), porém foram
excluidas patentes e citagdes;

* Uso das aspas, para determinar as palavras-chave exatamente como estéo
escritas, delimitando de forma mais especifica a busca, tornando a busca mais

refinada e menos genérica, considerando a amplitude dos termos utilizados;

» Apenas trabalhos relacionados a fenémenos visuais circunscritos no contexto da
reforma agraria, do MST, da Cultura e da Educag¢ao Popular e/ou em torno dos
dialogos das espacialidades com o assentamento Zumbi dos Palmares no RJ.
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A escolha das palavras-chave se deu a partir dos eixos tedricos e conceitos da
pesquisa, a saber, visualidades, espacialidades, educacéo popular. Digo a partir pois
fez-se necessario realizar uma série de tentativas até que a tomada de decisao

apresentasse melhor consisténcia e coeréncia com a proposta da revisdo. Sao elas:

« “visualidade camponesa”;

« “visualidade” “reforma agraria” “MST?”;

+ “assentamento zumbi dos palmares” “campos dos goytacazes” “visualidades”;

» “assentamento zumbi dos palmares” “campos dos goytacazes” “educagao

popular”.

A busca em plataformas académicas oferece um grande volume de possibilidades
e resultados que nem sempre sao relacionados a palavra-chave, de fato. Por essa razao,
os critérios de inclusdo precisam ser respeitados e revisados ao decorrer da
investigacdo. O detalhamento a seguir visa explicitar os caminhos percorridos durante a

etapa de selecéo.

Na configuracdo da busca, o PORTAL DE PERIODICOS DA CAPES sé permite
duas palavras-chave, filtradas como “qualquer" e “contém”. Assim, o detalhamento da

busca pela apresenta o seguinte resultado:

+ “visualidade camponesa”: foram encontrados 18 resultados, sendo 3 em lingua
estrangeira, no entanto, nenhum deles é sobre a questdo. O "unico que se
aproximou dos critérios estabelecidos foi o mesmo artigo mencionado na busca
de “visualidade” “MST”;

« “visualidade” “reforma agraria”: foram encontrados 5 resultados, sendo 4 em

lingua estrangeira e apenas um que versa sobre a Educag¢do Popular;

+ “visualidade” “MST”: foram encontrados 2 resultados, sendo 1 em lingua

estrangeira;

» “assentamento zumbi dos palmares” “campos dos goytacazes™ foram
encontrados 7 resultados, porém apenas 5 se referem ao assentamento. Nenhum

deles versa sobre as visualidades nesse territorio;
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+ “assentamento zumbi dos palmares” “educacao popular”: foram encontrados 10
resultados, porém apenas 5 se referem ao assentamento. Nenhum deles versa

sobre as visualidades nesse territorio.

Conforme mencionado, a plataforma GOOGLE ACADEMICO apresentou um maior
numero de resultados, aumentando a complexidade da pesquisa, mas também

oferecendo mais possibilidades de analise. Os resultados encontrados foram:

* “visualidade camponesa”. apresenta 2 resultados que se referem a mesma
publicacdo no qual a palavra-chave curiosamente refere-se a um exemplo para
redacao de artigos a serem submetidos na Revista Brasileira de Educagéo do
Campo;

+ “visualidade” “reforma agraria” “MST”: foram encontrados 113 resultados, tendo

sido selecionados 48 trabalhos;

+ “assentamento zumbi dos palmares” “campos dos goytacazes” “visualidades”: foi

encontrado 1 resultado;

» “assentamento zumbi dos palmares” “campos dos goytacazes” “educagao
popular”: foram encontrados 16 resultados, tendo sido selecionados 8 trabalhos.

E importante mencionar que, durante as etapas de selecdo e elegibilidade da
revisao, foi identificada uma questdo de ordem tanto epistemoldgica quanto semantica,
por assim dizer. Ao considerar a amplitude da tematica e, face aos desdobramentos
suscitados por essa revisdo, € importante mencionar que, embora haja distingbes
conceituais profundas entre as palavras visualidade, arte, cultura, imagem ou qualquer

outra nesse sentido, em muitos casos sao utilizadas como sinénimos.

Nessa direcdo, embora a pesquisa tenha um recorte conceitual determinado e
circunscrito nos pressupostos tedricos de visualidades, foi necessario incluir na revisao
estudos dessa natureza. Tal questdo tornou essa fase ainda mais complexa e
deflagradora de descobertas que acrescentaram novas perguntas a investigagcdo. Ainda
que essas palavras sejam encontradas no corpo de trabalhos sobre Educag¢ao Popular
e Educacdo do Campo, cuja abordagem filosofica reconhega a Arte como parte
fundamental de seus processos, ou nao versam profundamente sobre o tema, ou

assumem certos contornos instrumentais, apenas.
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Como parte desse processo, o fluxograma a seguir apresenta a sintese dos

procedimentos operacionalizados na revisao:

Imagem 3. Fluxograma da Revisdo de Literatura Integrativa

Plataforma de Periédicos CAPES Plataforma Google Académico

42 resultados 131 resultados
O
3
<
o
i
-
z
a
= Publicagdes identificadas nas bases de dados

173 resultados
g
5
w
7}
Publicagdes pré-selecionadas | Duplicata
77 resultados 1 resultado

Fonte: elaborado pelo autor, 2022
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analisadas a partir de seu titulo e/ou resumo:

10

11

De forma sintética, o quadro a seguir apresenta as 35 publicagdes incluidas e

ANO

2010

2010

2011

2012

2012

2012

2012

2012

2013

2013

2013

Quadro 1. Artigos selecionados para analise na Revisdo de Literatura

AUTORIA

dos Reis
Corréa, A.
L., etal.

Oliveira, V.
L.

Bessa-
Oliveira, M.
A, &
Nolasco,
E. C.

Barreto, H.
M. d. R.

Barreto, H.
M. d. R.

Coimbra,
G.R. S.

de Souza
Bastos, F.
C.

Lopes, L.
S, &
Salgado,
M. o.C. S.

de oliveira,
A. D.

de Oliveira,
A. D.

Paz, M. L.

TiTULO

Estética e Educagao do
Campo: da construgéo do
Coletivo de Cultura do
MST a organizagéo da
area de linguagens da
Educagdo do Campo

Historias de vida de
educadoras do MST e sua
contribuicdo para o ensino

das artes visuais.
Manancial
Lugares, regides, fronteiras
€ paisagens sul-mato-
grossenses nas artes
plasticas: o artista como
um geovisualocalizador
desse lugar
Reconfiguragdes politicas
e apropriagéo tecnoldgica:
a relacao ambivalente dos
movimentos sociais com o
desenvolvimento das
comunicagdes
Comunicagao e contra-
hegemonia: a producao
comunicativa como
estratégia politica do MST

A morte Severina em
Candido Portinari e em
Jodo Cabral de Melo Neto

Cultura, politica e os
fazeres da Comissao
Pastoral da Terra (CPT)

Fotojornalismo como
imagem hibrida:
potencial dialético da
Montagem — o Caso
Sebastido

Confronto MST e UDR na
capa da Veja

A imagem de Jo&o Pedro
Stédile, lider do MST, na
capa da Veja

A experiéncia histérica do
MST na perspectiva da
visualidade

ViNCULO

ESCOLA
POLITEC
NICA DE
SAUDE
JOAQUIM
VENANCI
o)

UFSM

ENTRE-
LUGAR

UFC

UFC

UFG

UENF

PUC SP

UNESP

UEL

UFC.

SINTESE

O capitulo discute a presenca das
linguagens artisticas nos contextos de
luta de classe e da cultura popular com

um elemento fundamental para a

formacao critica dos sujeitos.

A dissertagdo analisa o Ensino de Artes
Visuais no contexto do MST e destaca as
praticas pedagdgicas neste contexto
como caminhos para a compreensao
estética do movimento.

O artigo discute as relagdes visuais entre
centro e periferia a partir de imagens
criadas no MT.

O artigo discute a questéo da
comunicagdo no MST, e nela, as formas
visuais que entram na disputa de
narrativa e usos das tecnologias neste
contexto.

A tese aborda as a¢des no campo da
comunicacdo do MST, enquanto
expressao contra-hegemonica
deflagradora do movimento social.

A dissertacao cria relacdes entre arte e
literatura, a partir de uma abordagem que
problematiza as lutas e processos
migratérios no interior nordestino
brasileiro.

O artigo analisa a atuacéo da CPT na
comunidade quilombola da Barrinha
frente as suas identidades e questoes
culturais.

A dissertagao analisa o fotojornalismo, a
partir de imagens fotograficas de
Sebastido Salgado no Jornal Folha de
Sao Paulo. O autor questiona os
dispositivos de poder e a logica de
mercado como possiveis componentes
que sufocam o que é de fato popular.
O artigo analisa a capa da Revista Veja
em 1985 e seus discursos sobre a
imagem da militdncia sem-terra.

O artigo utiliza-se da Analise de
Discurso, iconografia, iconologia e
identidade visual para analisar a
fotografia do lider do MST na capa da
Revista Veja em 1998.

O ensaio busca abordar a imagem como
elemento fundamental para a
compreenséao das dinamicas do MST e
da disputa simbdlica a partir de suas
visualidades.
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2013

2013

2014

2014

2015

2015

2015

2016

2017

2017

2017

2017

Pereira, R.
M.

Vreeswijk,
A. M. D.

Guimaraes
, V. M.

Formolo,
D.

Cunha, R.
R.C.d.

Formolo,
D.

Morais, L.
A.d.

Campos,
M., &
Lobo, T.

Cardoso,
M. L. M.

Cunha, S.
R. d.

de Oliveira,
P.P.

Estilo e politica: a questéao

da terra e a matriz cultural

do mandonismo em "O rei

do gado”, de Benedito Ruy
Barbosa

O MST em cena: imagens
e subjetividades dos Sem
Terra no documentario
brasileiro (1987/2008)

A historia social da
fotopintura cabocla no
sertdo de Pitanga, 1950 a
1975

A luta pela terra em
imagens:
Rio Grande do Sul, década
de 1980

Globo Rural: as estratégias
da TV aberta para
conquistar a audiéncia da
agricultura familiar

O olhar, a lente, e a luta no
campo: consideragoes
sobre as imagens
fotograficas do Sindicato
dos Jornalistas do Rio
Grande do Sul

Comunidade do Ferreiro
(GO): aterra,alutaeo
sagrado

Educacao, cinema,
movimentos sociais e
povos do campo no estado
do Rio de Janeiro.

Letramento visual com
criangas em area de
assentamento

Praticas pedagogicas
construidas na Escola
Rural Multisseriada: o
movimento de afirmacgao e
transgresséo do modelo
seriado de ensino na
Amazbnia Amapaense

O cineasta sertanejo
Josafa Duarte: narrativas
de vida e obra no contexto
contemporaneo

Educacao do campo:
o conhecimento das artes
visuais na Educacao
Infantil

MATRIZE
S

UNB

UNICENT
RO

UFRGS

PUCRS

REVISTA
MEMORI
A EM
REDE

UFG

REVISTA
TEIAS

UFPA

UFPA

REVISTA
BRASILEI
RA
DE
PESQUIS
A (AUTO)
BIOGRAF
ICA

UFPB

O artigo propde investigar a
materialidade que a experiéncia visual de
tais produgoes televisivas fortalece
estruturas do imaginario social quanto as
questdes da terra e da cultura.

A dissertacéo analisa o protagonismo
camponés na criagcao audiovisual
brasileira entre 1987 e 2008, bem como
0s processos de subjetivacao no
contexto do MST.

A dissertagéo discute a pertenca da
fotopintura cabocla no PR e na produgao
de imaginarios sobre familia e histéria
local.

O trabalho de concluséo discute, por
meio de acervos fotograficos, as
dimensdes sociopoliticas de movimentos
sociais no RS. O texto também
problematiza a apropriagéo de tais
imagens pela imprensa para abordar as
questbes da luta pela terra.

A dissertacéo analisa a abordagem
televisiva feita sobre o trabalho do
homem camponés e problematiza os
elementos comunicacionais de sua
projecéo, por vezes estereotipada.

O ensaio analisa imagens fotograficas do
acervo do sindicato de jornalistas do RS,
sua expressao e conteudos quanto aos
confrontos pela terra, seus padroes
estéticos e simbolicos.

A dissertagéo discute a dimensao cultural
da luta pela terra em Ferreiro (GO), por
meio da analise da organizacao social,
festas e demais fendmenos culturais no

territério.

O artigo propde reflexdes sobre o
audiovisual no contexto de movimentos
sociais e suas contribuicdes educativas.

A dissertagao traz a ideia de “letramento
visual” no contexto camponés do PA e
parte da ideia do objetivo de analisar
“niveis” de leitura visual de criangas de
um assentamento.

A dissertagéo investiga acoes
pedagdgicas em uma escola rural no AM.
O texto problematiza os sentidos da
escola nesse territdrio, bem como unico
espaco local para experiéncias
socioculturais.

O artigo analisa o cinema popular a partir
da obra de Josafa Duarte, militante do
MST no Ceara. Além disso, os aspectos
organicos das relagdes entre a educacao
e a cultura popular.

O trabalho de conclusé&o discute as
concepgoes da disciplina Artes Visuais
no contexto da Educagdo do Campo e
utiliza-se da do aporte tedrico, legal e

historico da area para proceder com sua
analise.
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34

2018

2018

2018

2018

2019

2019

2019

2019

2019

2019

2021

Bonez, M.
C.

do
Nasciment
o,C. M.

Formolo,
D.

Silva, E. M.
d.

Melo, K. R.
A.

Monteiro,
C.,&
Etcheverry,
C. M.

Oliveira, P.
P.d.

Pinheiro,
N. L. G. M.

Vreeswijk,
A. M. D.

José
Douglas
Alves dos,
S, &
Everton
Vasconcel
os de, A.
Dionisio, J.
S., de
Souza

Cotidiano e praticas de
resisténcia-um estudo
etnografico com
trabalhadoras domésticas
militantes

Uma colecédo de
castanheiras possiveis.

Uma historia visual da luta
pela terra:
Porto Alegre, Praga da
Matriz, 1990

Formagéo de conceitos por
meio das historias em
quadrinhos: um estudo de
caso na educacao do
campo
Protagonismo infantil na
escola do campo:
caminhos para a (re)
organizacao das praticas
pedagdgicas e do
espaco/tempo escolares
Agéncias de fotografia e a
fotografia documental no
RS:
um estudo de caso sobre o
foto-livro" Santa
Soja"(1979).
Josafa Duarte e o
Cinecordel:

o cineasta cabra da peste
contra o dragdo de Roliudi
A memoria do presente—
entre o trabalho e o lazer—
na rede social virtual
facebook de mulheres
camponesas do municipio
de Joia/RS

Imagem e gesto como
dispositivo disciplinar no
Movimento dos Sem Terra.

Chico Bento e as
representacdes sociais da
infancia

Educacao Popular:
Género, Expressao

UFSM

ARTERIAI
S
REVISTA
DO
PROGRA
MA DE
POS-
GRADUC
AO EM
ARTES

PUCRS

UFT

UFU

HISTORIA
UNISINO
S

UFG

UNIJUI

GKA
VISUAL
2020
CONGRE
SO
INTERNA
CIONAL
DE
CULTURA
VISUAL,

REVISTA
BRASILEI
RA DE
EDUCAC
AO DO
CAMPO
NEW

TRENDS
IN

A dissertagao apresenta fotobiografias de
mulheres militantes do RS e discute as
dimensdes do trabalho e das praticas de
resisténcia nos seus cotidianos.

O artigo aborda a questéo poética em
torno das arvores castanheiras e discute
suas possibilidades visuais. Dentre as
imagens do trabalho, é feita a andlise
estética do Monumento das
Castanheiras, no PA, em homenagem as
vitimas do massacre de Carajas.

A dissertacdo busca analisar a
construcao dos aspectos visuais da luta
pela terra em Porto Alegre (RS), a partir

de um acervo jornalistico, numa

abordagem que articula memoria e
contextualizacao histérica.

O trabalho de concluséo apresenta a
criacéo de histérias em quadrinhos como
caminhos para a aprendizagem no
contexto das Artes e da Educagéao do
Campo.

A tese se utiliza da fotografia e do
desenho, no contexto da Educacéo do
Campo, para desenvolver sua analise em
torno da crianga camponesa como sujeito
social participante das mudancas
estruturais no territério.

O artigo discute a fotografia do fotolivro
“Santa Soja”, cuja publicagéo versa a
respeito das mudancas causadas pela

insercao da soja no contexto agricola do

RS.

A tese aprofunda a obra de Josafa
Duarte, cuja obra cinematografica afirma
a cultura popular de Forquilha, no Ceara,

como oportunidade educativa.

O artigo propde discutir a projegéo dos
cotidianos femininos, no contexto
camponés do RS, em seus contornos de
cotidiano, lazer e trabalho, por meio de
publicagbes em redes sociais.

O artigo cria uma interrelagéo entre a
visualidade do MST e seu gestual
corporeo numa abordagem que versa da
caracterizagéo atribuida ao movimento
por meio dessa visualidade.

O artigo problematiza o imaginario
atribuido ao camponés por meio da
analise do personagem de quadrinhos,
cuja projecao reforgaria estereétipos e
preconceitos contra essa populagéo.

O artigo propde reflexdes sobre os

didlogos entre a expressao fotografica e
a Educacao Popular com um coletivo de
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Silva, L., & Fotografica e Reforma QUALITA mulheres de um assentamento de

de Agraria no Rio de Janeiro TIVE reforma agraria no Norte Fluminense.
Queiroz, P. RESEAR
P. CH

A dissertagéo propde uma discussao
sobre os aspectos culturais que orientam
o pensamento indigena e quilombola,
numa perspectiva decolonial que
assegura bens culturais como elementos
fundamentais contra o silenciamento de
comunidades subalternizadas pelo
sistema.

Caminhadas indigenas,
quilombolas e afro-
diaspdricas: mobilizando
as politicas culturais e a USP
producao do conhecimento
por narrativas plurais da
Historia (1988-2020)

Ribeiro, D.

35 | 2021 WA,

Fonte: elaborado pelo autor, 2022

Como o quadro expde, ao verificar a literatura disponivel, € possivel perceber
encontros com a tematica aqui proposta. O material analisado deflagra possibilidades de
conhecimento sistematizado cientificamente em torno de proje¢des visuais da luta pela
terra e compreensdes do imaginario quanto a vida camponesa. As implicagbes das
obras em questdo sugerem interesses, debates e estudos no que se referem as formas

de pensar e compreender a questao da visualidade no/do campo.

As obras analisadas apresentam recorréncias no que diz respeito a fungao
pedagogica das imagens no contexto camponés, ao papel das imagens na disputa de
narrativas sobre o campo e a construgao de imaginarios vinculados as experiéncias de
luta e pertencimento territorial. Além disso, os estudos revisados questionam
representacbes hegemodnicas do campo e propdem novas epistemologias para
interpretar as projegdes visuais da vida camponesa. Dessa forma, a literatura existente
contribui para a compreensao da visualidade em territorios rurais, mas também aponta
lacunas que justificam a necessidade de aprofundamento teérico e empirico sobre o

tema, especialmente no que concerne a criagcdo de um conceito proprio.

Sendo assim, € possivel afirmar que visualidades camponesas, tanto como palavra-
chave quanto como conceito, até o momento da realizagdo da revisao interativa, ndo
aparece em publicagbes indexadas as plataformas consultadas. Contudo, a revisao
indica uma proficua tematica para estudos futuros e as publicagdes encontradas
confirmam a relevancia de estudos sobre fenbmenos visuais. De todo modo, esses
trabalhos participam de debates em torno da interpretacdo de processos, formas,

estruturas e fungdes socioculturais relacionados ao campo.
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OBJETIVOS

1.2 OBJETIVO GERAL

Compreender como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)

participam de processos estético-educativos na/da espacialidade do campo.

1.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Observar processos de criagao de visualidades no cotidiano da espacialidade
do assentamento Zumbi dos Palmares (RJ);

2. ldentificar aspectos estético-educativos na criagcdo de visualidades do
assentamento junto as/aos participantes da investigacao;

3. Analisar como a criacdo de visualidades camponesas colabora com

processos estético-educativos no assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
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REFERENCIAL TEORICO

Imagem 4. Trabalhadora rural semeando entre sulcos e bancos na terra, Nucleo 4 — assentamento
Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades do autor, 2023

Este capitulo aborda arcaboucgo tedrico que fundamenta a tese. Alegoricamente,
parto da imagem de sulcos e bancos na terra, cujo solo evidencia o estrato profundo e
saudavel que sustenta tanto raizes quanto seus frutos. Parto dessa imagem para pensar
que tais camadas se interrelacionam e sustentam o que se vé. Isto é, as linhas
desenhadas no solo, ladeadas por elevagdes de terra, indicam que o acumulo de
conhecimento previamente estabelecido e determinado historicamente conferem a
sustentagcao necessaria para os dialogos conceituais e basilares aqui propostos. Afinal,
como a hipétese expde, as visualidades camponesas deflagram processos tanto estético
quanto educativos, participando da formacao cidada critica e transformacao social na

sua espacialidade.

De forma interdisciplinar, proponho o dialogo tedrico-conceitual com os estudos na

area do Ensino, baseado nos estudos sobre educagao popular de Freire (2014a; 2014b;
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2020) e Brandao (1986; 1999; 2016); da Cultura Visual, a partir dos estudos sobre
visualidade de Mirzoeff (1999; 2002; 2006; 2016; 2018); e das Espacialidades, baseado
em Santos (1994; 2002; 2007; 2008). Tais estudos se interrelacionam com as/os demais
autoras e autores que também colaboram para o aprofundamento e atualizagao de tais

eixos, tendo em vista uma abordagem inclusiva, diversa e plural.

Desse modo, ao estruturar as bases epistemoldgicas da tese, tais escolhas
fundamentam as aproximacgdes entre o objeto empirico e tedrico apresentadas no

Quadro Légico, bem como no capitulo Resultados e Discussao.

1.4 O ASSENTAMENTO ENQUANTO ESPAGCO NAO-FORMAL DE
ENSINO

A insergdo do assentamento no contexto da reforma agraria brasileira representa
uma proficua oportunidade de discutir os efeitos da visualidade em espagos ndo-formais
de ensino. Isso implica uma distingédo relevante:

Quem é o educador em cada campo de educagido que estamos tratando? Em
cada campo, quem educa é o agente do processo de construgdo do saber? Na
educacao formal sabemos quem s&o os professores. Na ndo-formal, o grande
educador é o “outro”, aquele com quem interagimos ou nos integramos. Na
educacao informal, os agentes educadores séo os pais, a familia em geral, os

amigos, os vizinhos, colegas de escola, a igreja paroquial, os meios de
comunicagao de massa etc. (Gohn, 2006, p. 29)

Como a autora destaca, a educacao formal ocorre nas instituicbes de ensino, por
outro lado, a ndo-formal ou informal estdo imiscuidas em diversas outras instituicoes e
espacos onde se constroem a socializagdo. O que as diferencia é que no ensino nao-
formal ha intencionalidades definidas e no informal, ndo. Em seus distintos contextos,
cada uma delas sao oportunidades complementares de construgdo do conhecimento,

seja no campo ou na cidade.

Freire (1963; 2014a) compreende a educag¢ao com ato politico e, em espagos nao
formais como o assentamento, as trocas entre os sujeitos permitem a constru¢do do
conhecimento de forma horizontal. No caso das visualidades, objeto deste estudo, elas
ampliam as possibilidades de aprendizados, valorizando os saberes de todas as pessoas
como agente principal de tal construgéo.

Cabe pontuar que Neves e Silva (2008), exploram as concepgdes subjacentes a

questdo camponesa e problematizam a perpetuacdo das condicdes sociopoliticas
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tuteladas no Brasil quanto a vida no campo. Ao discutirem os sistemas de dominagao
que encontram na resisténcia do campesinato uma resposta corajosa, as autoras
consideram a diversidade e a relevancia desse movimento. Ao falarem do trabalho
familiar e seu legado cultural, contribuem para a valorizagao das formas de ver o mundo,
as identidades, a relevancia da memoaria e a forga imanente que rompe com formas de
subjugacgao. Tais concepgdes estruturam a base tedrica da abordagem camponesa que

faco na tese.

Dada a complexidade da experiéncia camponesa, € consensual que a percepg¢ao
dessa condi¢do nao pode ser analisada apenas pela objetividade (Neves; Silva, 2008).
As autoras incentivam a observar valores, visbes de mundo e formas de se conceber
socialmente, isto é, elas destacam os valores subjetivos e intangiveis que compdem o
modo camponés de existir. Sua perspectiva celebra o “desejo inabalavel de
trabalhadores de alcancar controle relativo do tempo, do uso do corpo, dos meios de
subsisténcia e o direito de projetar o futuro de forma mais alvissareira” (Neves; Silva,
2008).

Portanto, pensando nos enlaces nos termos desse manuscrito, € possivel afirmar
que a espacialidade camponesa pode agenciar experiéncias, valores e narrativas
associadas a vida e que transbordem o ensino formal. Em consonédncia com o
pensamento de Paulo Freire, Branddo e Fagundes (2016) além de problematizarem a
alfabetizacao e o papel da universidade, ele destaca a relevancia da cultura popular na
formagao dos sujeitos. O autor também destaca que a experiéncia educativa a partir da
realidade e da valorizagdo do pensamento popular e comunitario, colaboram para a

desalienacéo e libertagdo humana.

Ele complementa que “a educagdo como pratica em si mesma e a escola como o
lugar fisico do seu exercicio representam um desdobramento do processo de
expropriagcao do poder comunitario sobre a totalidade do saber necessario” (Brandao;
Fagundes, 2016, p. 15). No caso deste estudo, considerar o assentamento Zumbi dos
Palmares como um espaco nao-formal de ensino, afirma a cultura local e conhecimento
de quem ali vive e convive como participe de processos educativos diversos e a

inclusivos.

Branddo e Fagundes (2016) explicam que os movimentos de cultura popular nos
anos 1960 sonhavam com um efeito educativo conscientizador, a partir dos valores

culturais de grupos e comunidades populares. Eles consideram também que tais
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manifestagbes reafirmam o pensamento popular na formagado dos sujeitos (Brandao,
1986). Enquanto ferramentas pedagogicas, tais praticas fortalecem a consciéncia critica

e a autonomia, alinhadas com a educacgao popular.

Isso circunscreve o assentamento, campo deste estudo, como um desses espacos,
cuja participacao ativa das pessoas que ali vivem e convivem colaboram para reflexdes
coletivas sobre a realidade vivida. Em termos culturais, Branddo e Fagundes (2016)
afirmam que isso pode ocorrer por meio de diversos instrumentos como nucleos
culturais, festas e manifestagdes artisticas e visuais diversas. Isso dialoga com o aspecto
participativo do trabalho e com a proposi¢ao do ensino ndo-formal como um processo
construido coletivamente (Gohn, 2006)

Isso significa dizer que, a socializagao vivenciada em um assentamento rural pode
oferecer oportunidades educativas ndo-formais, ainda que de maneira informal, no bojo
familiar, por exemplo. Ao mencionar o método de Paulo Freire, Branddo e Fagundes
(2016) abordam que os “circulos de cultura” sdo formas de ensinar e aprender por meio

do dialogo e a partir de situagdes vivenciadas pelas pessoas envolvidas no processo.

Por isso, em espacos como o assentamento Zumbi dos Palmares, os processos
estético-educativos sdo compreendidos como aqueles que, no curso da praxis visual,
dialeticamente ensinam (Silva; Queiroz, 2025b). Ao utilizar o termo “estético-educativo”,
parto do principio epistemologico de Freire (1983; 2014a), por reconhecer que a
dimensao estética ndo é acessoria a formagao, mas participe da experiéncia educativa
e do ato de humanizar-se. Para o autor, aprender implica a sensibilizacdo diante do
mundo e, portanto, imagem e palavra educam a medida que mobilizam sentidos,

despertam consciéncia e convocam a leitura critica da realidade.

Ademais, engajar-se as imagens nos cotidianos de forma critica, como afirma Dias
(2012), amplia as oportunidades de compreensao da pertenga das visualidades a vida e
a constituicdo subjetiva dos sujeitos. Assim, o estético-educativo, enquanto um eixo
interpretativo das visualidades camponesas, acolhe dois campos de conhecimento e os
entrelaga na experiéncia sensivel, instaurando oportunidades de formacao, escuta e

transformagéo tendo em vista a imagem.

Operando enlaces entre visualizar, fazer e sentir, entendo esse termo como um
encontro que se revela tanto na forma das imagens quanto em suas fungdes educativas,
sociais, afetivas e politicas. Portanto, partindo de tal conceituacao, reafirma a visualidade

como agente de ensino diverso, popular e inclusivo.
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Diante disso, resistir as desigualdades e lutar por transformacéao social fazem parte
da histéria e do cotidiano das pessoas que vivem e convivem no campo deste estudo.
Por essa razdo, as visualidades ali vivenciadas ampliam as formas de conhecer e sédo
uma oportunidade de aproximacgado critica de experiéncias culturais diversas (Dias,
2012). Na informalidade do contexto educativo do assentamento, elas aumentam o
mundo dos sujeitos e ensinam a valorizar a diversidade de olhares sobre a vida no
campo. Quando Brandao e Fagundes (2016) problematizam praticas pedagdgicas que
busquem manter hierarquias de saber, tal concepgao dialoga com a emergéncia de uma
visualidade camponesa. Ela se configura como participe e compositiva de relagdes
educativas, estéticas, culturais, sociais e politicas que afirma a autoria e autonomia

popular defendidas pelos autores.

Nessa direcdo, este capitulo explora um referencial teorico ajustado as
especificidades desse lugar, diante dos contornos educativos dos fendbmenos visuais ali
experienciados. O sentido dialético entre cultura e libertagdo humana (Brandao;
Fagundes, 2016), destaca a participagdo do visual na vida, aproximando a realidade
vivida no fazer imaginativo, criativo e inventivo. Em uma perspectiva popular, esse fazer
celebra a conscientizacdo e autonomia das/os assentadas/os, ampliando suas formas

de aprender e de visualizar a vida.

Além disso, tal concepgdo vai de encontro a hierarquizacdo de conhecimentos
promovido pela sociedade capitalista, desigual e excludente, rompendo com a injustiga
e marginalizagdo das pessoas. Esse € o cerne diverso abordado nesta tese, cuja énfase
estético-educativa considera o conhecimento popular como oportunidade de ensino

inclusivo em um espacgo nao-formal.

Sendo assim, na perspectiva do ensino ndo-formal, estimular a intepretagao critica
e 0 questionamento das imagens nos cotidianos relaciona-se com a proposta da
formagao mais consciente diante de fenébmenos visuais. No caso de contextos em que a
desigualdade € acentuada, este ensino valoriza o conhecimento popular, fortalecendo
formas autdbnomas de percepcgao, criagao e invencdo. Mais uma vez, o pensamento
Brandao (1986; 1999; 2016) faz referéncia a cultura local como oportunidade de
engajamento coletivo e comunitario, pela qual a sensibilidade estética € reconhecida,
ensinando a suspeitar de representagdes visuais impostas que servem a exclusao e

distingdo das pessoas.
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1.5 ENSINO, Cl:lLTURA VISUAL E E§PACIALIDADES:

CONVERGENCIAS EPISTEMOLOGICAS

Como parte do exercicio reflexivo sobre o conceito visualidades camponesas, as
convergéncias entre cultura e realidade sem-terra oferecem uma chave interpretativa
para o conceito. Caldart (2021) afirma tal convergéncia associada ao engajamento na
luta por transformacdo social, as quais podem ser vinculadas as manifestagdes
educativas e estéticas na espacialidade camponesa. Ao confrontar visualizagbes
apaticas ou homogeneizadas da realidade rural, essas associagbes podem expor a
complexa diversidade visual experienciada no campo e corroborar a ideia de que

espacgos como esses contribuem para a formacédo humana.

Tomando por referéncia grupos ou comunidades populares e, dialogando com o
pensamento dos eixos tedricos aqui apresentados, esses contextos podem operar
profundas transformacdes sociopoliticas. Em seus enlaces, rompem com o predominio
elitizado e hierarquizado da cultura, imaginando uma visualidade que assume uma
postura contra hegemonica, reiterando sua abrangéncia educativa, formativa e

participativa.

Em consonancia com essa ideia, inspirando-se no pensamento de Paulo Freire, as
criacdes visuais do povo seriam resultado do trabalho e da experiéncia humana livre e
critica (Freire, 2014a). Quando o pensador ensina que situagdes locais podem contribuir
para discussdes proficuas da realidade vivida, ficam explicitadas as relagbes dialéticas
entre ensino e cultura (Brandao; Fagundes, 2016). Isso permite afirmar que a criagao
estética faz visualizar a acdo e o pensamento do povo e para o povo. Brandao e
Fagundes (2016) acrescentam:

Decorrente das discussbes estabelecidas pelos paises socialistas, como
possibilidade de romper com o predominio elitista da cultura, as expressdes
cultura popular, educacéo popular e educagao de base eram colocadas como

bem cultural de acesso a todo povo e, no contexto brasileiro, careciam do
reconhecimento de suas positividades (Brandao; Fagundes, 2016, p. 92)

Nessa logica, a praxis estético-educativa parte de sua propria realidade, resistindo
as desigualdades, silenciamentos e injusticas. Pensando num recorte do mundo
camponés, Caldart (2021) também aborda o contexto educativo sem-terra enquanto
oportunidade de contestagao social e rebeldia organizada. Continuar obedecendo a uma
l6gica dominante ou inventar a propria vida? Essa questao inspira e atravessa a escrita

deste estudo.
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Em contextos de luta social, como aponta Caldart (2021), a cultura estabelece um
campo dinamico de sentidos ao cotidiano camponés. Transbordando o estatico e o
repetitivo, esse mesmo cotidiano produz praticas culturais marcadas pela rebeldia e pela
desobediéncia impostos hegemonicamente. Essa concepgao pode dialogar com formas
do ensino ndo-formal, nas quais as experiéncias visuais e educativas se misturam a

invencao e percepg¢des de mundo.

Isto posto, as consideragbes de Mirzoeff (1999) sobre o campo de estudos da
Cultura Visual pode contribuir com essa reflexdo. Sobre as visualidades, o autor destaca
que sao como um campo de batalha onde imagens, ideias e informagdes sao
visualizadas nessa arena de disputas de narrativas. Elas funcionam como estratégia
estética que, para além do sinbnimo de imagem, convergem uma diversidade de
aspectos que inclui, mas transborda o visual. Enquanto tatica, seriam entdo como o
resultado visivel das técnicas para efetivar desejos, pensamentos e concepg¢des de

mundo.

Sob esta perspectiva, a construgdo visual do social (Mitchell, 2002), ler imagens
partiria do pressuposto de que s&o constituidas e atravessadas por relagdes de poder.
Enquanto campo de estudo, aborda a interpretagao critica da visualidade presente no
mundo, o papel social da imagem e a importancia de questionar o que esta sendo
mostrado e/ou ocultado (Dias, 2011). Dessa forma, sua base epistemoldgica contempla

formas ampliadas de se mostrar o ver.

Mirzoeff (2016) explica que imagens, ideias e informagdes, devidamente
estetizadas, formam o complexo que chamamos de visualidade. Ele acrescenta que
“apesar do nome, este processo ndo € composto apenas de percepgdes visuais no
sentido fisico” (Mirzoeff, 2016, p. 4). Por essa perspectiva, a visualidade combina os
aspectos mentais e fisicos da criagao visual, baseado em agdes subjetivadas e criticas.
Para além do sinbnimo de imagem, sdo compreendidas aqui como um campo de

disputas de narrativas, conferindo visibilidade e propdsitos as ideias.

E importante destacar que os pressupostos da Cultura Visual se baseiam na
interpretacéo critica da visualidade e converge historicamente “estudos da cultura e do
social e a varias disciplinas do conhecimento entre elas destacam-se a educacao,
sociologia, antropologia e geografia” (Dias, 2011, p. 50). Tais estudos incluem um

conceito comum a todas as realidades visuais, sejam quais forem e quem as cria ou
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inventa. Afinal, & insustentavel a ideia de um unico agente da visualidade (Mirzoeff,
2016).

Tais realidades produzem efeitos nos cotidianos e, ao participar da reconciliagao
entre arte e vida, operam um giro epistemologico. E, além disso, pautado pelas tantas
culturas visuais existentes que diluem compreensdes da obra de arte e, portanto, do
visual, como algo inalcangavel, inatingivel (Martins, 2012). Por isso, a educagao da
cultura visual acolhe a diversidade estética, situa questdes e visualiza possibilidades
para a educagao em geral (Dias, 2011).

Nos encontros dessa concepgdo com o campo do Ensino, Dias (2012) também
afirma que o deslocamento das abordagens pedagdgicas de um eixo elitizado para
exploragdes da visualidade nos cotidianos favorece processos de subjetivagdo. Como
foi elaborado, “o termo “arte” contém uma compreensiao de que, em sua autonomia, a
“forma” artistica pressupde a valorizacdo de certa erudigdo que excluiria, silenciaria e
roubaria a atengdo para outras interpretagdes” (Silva; Queiroz, 2025a). Assim, o0 que
outrora hierarquizava as relacbes de aprendizado formais ou ndo, a luz dessa

concepcgao, favorece uma formacéao cidada, critica e livre.

Em outro texto afirmamos que, o trabalho pedagdgico com e/ou a partir de imagens
pode inaugurar questionamentos e instituir novas reflexdes sobre os mais diversos
aspectos da vida (Silva; Queiroz, 2025b). Do mesmo modo, leituras acriticas,
privilegiando apenas aspectos artisticos hegemaonicos ou restritos as questdes formais,
acabam por furtar a autonomia e inventividade tdo caras aos processos educativos

emancipatorios.

Diante disso, a forca imanente das fabula¢des suscitadas pelos homens comuns
se da em oposicdo ao conforto que as luzes da cidade provém. Santos (2001)
compreende esse “homem” como aquele que se opde a eficacia e a velocidade do
pensamento dominante. Portanto, essa mesma forga que se converte em visualidades,
leva a questionar sobre os espagos luminosos, isto €, os grandiosos, cinzentos e

iluminados centros urbanos.

Se olharmos do ponto de vista da acumulacdo comandada pelo capital financeiro,
as praticas de convencimento sao radicalizadas e apoiadas na visdo. Isso aumentou a
sobrecarga de imagens e de leituras outorgadas da experiéncia social, em plena era de
enaltecimento da interatividade por meio das telas. Isso se traduz na inegavel eficacia
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das imagens como instrumentos de dominagao, sedugéo, persuaséao e fraude (Mitchell,
2002).

Apesar de ser muito dificil combater a sedu¢do da imagem e os (des)encantos de
um mundo operado agudamente por elas, ha um convite a atengéo para miradas do que
ocorre nas margens dos grandes centros urbanos. Como apontam os eixos teoricos
desse escrito, voltar os olhares para o que se ensina nas bordas e fronteiras, desafia
qualquer imposicéo de hegemonia visual e acolhe as visualidades enquanto participe de
processos educativos e inclusivos (Silva, 2023).

Apesar de ndao haver uma rota unica e predefinida, os conceitos aqui apresentados
sugerem convergéncias epistemologicas para pensar fendmenos visuais. Tal proposta
explora a participagao, interpretacdo e questionamento das imagens nos cotidianos,
sejam elas artisticas ou nado, frente a uma sociedade capitalista, desigual e excludente
(Brandao; Fagundes, 2016). Além disso, celebra uma epistemologia popular em
desobediéncia as tentativas de manipulacédo, subalternizacdo e hierarquizacdo dos

modos de ensinar, ver e fazer do povo.

Ora, se a consciéncia critica “é a representacao das coisas e dos fatos como se
dao na existéncia empirica” (Freire, 2014b, p. 105) a sensibilidade estética e critica
implica suspeitar do que se vé. E isto também implica um olhar que transborda o que se
apresenta na superficie das imagens, percebendo suas convergéncias politicas, culturais

e sociais subjacentes as visualidades e seus discursos.

Em dialogo com esse pensamento, a analise espacial proposta por Santos (2008)
nos auxilia perceber a manifestagao estética camponesa enquanto agao. Na construgao
tedrica miltoniana a leitura e compreensao do espaco interrelaciona forma, funcgao,
estrutura e processos, indissociavelmente (Santos, 2008). A forma, enquanto aspecto
visivel, a fungdo, enquanto propdsito do objeto criado e a estrutura, enquanto o modo
como os objetos sdo formados, definem os processos como a agao que se realiza
continuamente tanto no tempo quanto no espaco. Essa visao permite analisar como as
praticas estético-educativas se manifestam e sdo moldadas pelas relagcdes espaciais no
campo investigado.

Toda a obra do autor deixa evidente o conceito de espacialidade (Nakagawa, 2016),
na qual ele a compreende como a representagao cultural do espagco. Como espaco
usado, vivido, como um fluxo disponivel a transformacdo, como um produto social em

constante transformacgéo (Santos, 2002). Fica claro que para ele, a espacialidade pode
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ser compreendida como a dimensao da vida social, no que se refere a producao,
distribuicdo e uso do espacgo (Santos, 2008). Nessa perspectiva, a relagdo humana com
0 espaco € sempre tomada por novas formas, o que nos permite considerar as

visualidades conectadas com essa concepcao.

A partir dos postulados miltonianos, “o espago constitui uma realidade objetiva, um
produto social em permanente processo de transformagao” (Santos, 2008, p. 67). Assim,
espacialidade €, por definigdo, um sistema complexo de objetos e agbes e, enquanto
caracteristica dindmica e interativa do espaco geografico, transborda uma ideia
estritamente fisica, destacando as relagdes entre espago e a sociedade. No caso
assentamento, sua espacialidade reflete as interagdes dinédmicas entre sujeito e

territdrio, constituindo-se como produto social em constante transformacao.

Em complemento, para ele o espago nao € apenas um contexto neutro para a agao
humana, mas sim uma construgao social e histérica, influenciada por relagdes de poder
e interesses econdmicos. Ao enfatizar a globalizagdo como um processo espacial, na
qual desigualdades e sdo ampliadas em nivel global (Santos, 1994), ele compreende o
espaco sob influéncias de relagdes de poder e interesses econdmicos. Nessa direcao, a
espacialidade, enquanto dimensao fundamental da vida social, oferece oportunidades de
compreensao de desigualdades e processos excludentes.

Santos (2008) também expde que o espago habitado segue em permanente
reconstrugdo por meio da agédo de seus sujeitos. Ele explica que considerar apenas a
forma — o visual, no caso dessa investigacado —, levara ao mero empirismo, fragilizando
a analise. Isto €, compreender fenbmenos visuais, exige interrelacionar, além de suas
formas, suas fungdes, a estrutura qual pertence e seus processos. Nesse sentido, olhar
para processos culturais e estéticos exige observar sua pertenga na vida. Para isso,
Santos expde que “a cultura, forma de comunicagdo do individuo e do grupo com o
universo, € uma heranga, mas também um reaprendizado das relag¢des profundas entre
o homem e o seu meio, um resultado obtido por intermédio do proprio processo de viver”
(Santos, 2007, p. 81).

A luz dessa compreensdo, compreender processos culturais e estéticos exigem
reconhecé-los como dimensdes enraizadas nos processos cotidianos, nos quais tais
praticas emergem das relagdes entre individuos e o mundo ao seu redor. Na
espacialidade, a cultura se faz e refaz constantemente, integradas as praticas de
existéncia e reexisténcia, como sera visto nos Resultados e Discuss&o. Ao participar dos
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espagos nos quais a vida acontece, essa mesma espacialidade agencia processos
dindmicos de aprendizados. Portanto, enquanto participe da estrutura cultural, se
falarmos em visualidade enquanto forma, ela € também consequéncia das relagdes entre
as pessoas e seu meio, desvelando seus modos de perceber e se relacionar com o

mundo.

Avangando no dialogo com o autor, seu entendimento sobre espago banal como
espaco de todas as pessoas e suas praticas (Ribeiro, 2012), aponta para as possiveis
rugosidades da visualidade camponesa. Nelas, em meio aos vincos e rasgos na terra, a
temporalidade e o acumulo de conhecimento camponés sio visualizados. Nesse ponto,
a alegoria dos sulcos na terra que fiz na abertura desta segéo, enquanto producéo da
existéncia, evidencia a fluidez e o movimento que da sentido a vida. Tais acumulos
valorizam historicidades, cultura e demais manifestacbes que constituem a

espacialidade.

Em adicdo, a visualidade converge saberes socioculturais dindmicos, fluidos e
organicamente modificados, participando a representacdo cultural do espaco, se
dialogarmos com a visdo miltoniana. Em consonancia com esse entendimento, as
espacialidades assentam-se na autoria, no protagonismo de quem habita o espaco.
Desse modo, as visualidades conferem visibilidade e funcionalidade as ideias e a
dimensdo estética e politica dos homens lentos do periodo chamado meio-técnico-
cientifico-informacional, discutido por Santos. O autor explica que “os homens "lentos",
por seu turno, para quem essas imagens sao miragens, ndo podem, por muito tempo,
estar em fase com esse imaginario perverso e acabam descobrindo as fabulagdes. A
lentiddo dos corpos contrastaria entdo com a celeridade dos espiritos?” (Santos, 1994,
p. 41).

Ao dialogar com tal conceito, Ribeiro (2012) compreende o homem lento como
aquele que se opde a eficacia e velocidade do pensamento dominante. Na contramao
de posturas excludentes e segregadoras, essa perspectiva compreende o aprender com
o outro, pois valoriza seu o tempo, seu conhecimento e suas praticas. Em oposi¢ao ao
conforto das luzes da cidade, a forga imanente das fabulag¢des suscitadas pelos homens
comuns escapa do fazer apressado, considerado eficaz.

Pelos termos da visualidade, a estética nos espacos da lentidao resistiria a sedugao
dos espacos da luminosidade. Afinal, reconhecer e valorizar o que ocorre visualmente

nesses espacgos € também afirma-los como espacos da vida, da invencdo e da
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coletividade (Ribeiro, 2012). Eis ai o cerne da dimens&o educativa de fenbmenos visuais
nos lugares que escapam dessas luzes. Ao acolher a diversidade de olhares, escapa-se

de modelos excludentes que hierarquizam relagdes sociais e os diversos modos de ver.

Isso nos permite relacionar tal conceito com as visualidades. Afinal, elas também
revelam dimensdes do tecido social (Mitchell, 2002) e, por isso, na espacialidade
camponesa, por exemplo, as formas visuais assumem contornos socioculturais,
estéticos e educativos. Ao considerar que a criagdo estética de sujeitos que habitam
lugares ditos periféricos, a fatura do espacgo resiste aos apagamentos e escapam da
exclusdo. Isto €, quando a visualidade nos espacgos da lentiddo desafia narrativas
historicamente dominantes, sua funcdo educativa e critica confronta o canone estético

ocidental excludente.

Em sua reflexdo, Moreno (2015) afirma que ao se afirmar um padr&o universal de
beleza, hierarquias foram criados em termos de percepcdo e producgao visual. Tal
processo marginalizou, exclui e inferiorizou as formas que ndo se submetem a essa
concepgao. Essa perspectiva se entrelaga com a compreensao miltoniana da
espacialidade enquanto anuncio e denuncia de processos excludentes. Do mesmo
modo, nela, a visualidade oferece uma oportunidade de ruptura com imposicoes
hegemonicas, visto que acolhe, na concepgéo deste estudo, a diversidade de olhares

diante da vida.

E fundamentado nesse pressuposto estético que o didlogo com a Cultura e
Educacdo Popular contribui com o entendimento do protagonismo popular enquanto
agente da visualidade. Essa concepgao afirma um giro de posi¢céo diante da visualidade,
da espacialidade e do ensino em espacos nao formais. A praxis visuais nos espagos da
lentiddo emancipa, liberta e evidencia o pensamento “capaz de superar a via puramente
sensivel da captagao dos dados da realidade, por uma via critica” (Freire, 1963). Sobre
isso, Brandao (1999) expde:

Ndo custa pensar a razao pela qual, durante muito tempo, uma das
caracteristicas universalmente mais aceitas para definir o que € "cultura popular”
era justamente o seu anonimato. Ou seja, entre outras coisas, o que a distingue
da nossa € que, enquanto o erudito da cultura e a necessidade da identidade
pessoal do autor, o que torne legitima a popular € que nela ele ndo exista, ou

porque foi esquecido no tempo, ou porque, ndo tendo atores de histéria, o povo
nao deve ter também autores de sua proépria cultura (Brandao, 1999, p. 10).

A funcéo da educagéao, na perspectiva popular e contra hegemonica, sobretudo no
contexto do sistema capitalista, assume um papel de formagao de individuos criticos. Do
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mesmo modo, constitui-se como agao “instrumentalizadora de profundas transformagdes
politico-sociais na sociedade brasileira” (Brandao; Fagundes, 2016, p. 92). Em espacgos
de ensino ndo formais, como o assentamento, essa perspectiva de ensino considera a
espacialidade, e nela, as vivéncias e as lutas que compdem o pensamento de todas as

pessoas.

Enquanto agao estético-educativa e categoria analitica da visualidade camponesa,
a praxis visual camponesa pode transformar realidades e operar mudangas no tecido
social. Tal agdo pode caracterizar “um modo particular de dar sentido as experiéncias
dos individuos” (Queiroz, 2014, p. 1). Seguindo essa reflexdo, a educacéo e a cultura
também podem estimular abordagens descolonizadoras do pensamento, centradas em
uma concepc¢ao inclusiva, participante e cooperativa. Sua pertenca orientada por uma
epistemologia popular, feita e protagonizada pelo povo, que produz criticamente suas
espacialidades e nelas, visualidades que celebram as diferencas.

Por essa razdo, os Estudos da Cultura Visual, em seu contorno educativo,
reconhecem a importancia ndo apenas da compreensao de fendmenos estéticos, mas
de uma interpretacgéo critica da realidade. Martins (2012) explica que esse entendimento
abre espaco para pensar a imagem como parte e interpretativa de uma comunidade.
Desse modo, a estética vivenciada na espacialidade do campo, em seu contorno
educativo, seria resultado do trabalho e da experiéncia humana criativa, emancipada,
livre e critica (Freire, 2014a).

Com efeito, celebrar a diversidade de repertorios de vida, subjetividades, faz
escapar de generalizagbes dos modos de ver (Martins; Pereira; Valenga, 2008). E, ao
convergir os saberes e conhecimentos do povo e para o povo, sua praxis visual evidencia
a formacao e a transformacido da realidade pelas maos de quem cria sua propria
visualidade.

Em consonancia com a hipotese do trabalho, assumo aqui um primeiro risco que
consiste em considerar as visualidades camponesas enquanto possibilidade educativa,
nao a escolar formal e institucionalizada, mas como anuncio de saberes e conhecimentos

visuais populares, rebeldes e na contraméo do pensamento estético colonizado.

Nessa perspectiva, parto da compreensdo do assentamento como espago de
ensino n&do-formal, portanto ndo escolarizado e sistematizado sob o controle do estado.
Dialogando com Brandéo (1986) e Freire (2014a), compreendo esse espag¢o como lugar

onde ocorre a produgao de conhecimento a partir da experiéncia, dos processos de
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subjetivagdo e das vivéncias. Por isso, o conhecimento, no degustar cotidiano
proporcionado pela visualidade ocorrida na espacialidade camponesa, seria como

produto da experiéncia também visual.

Olhar a espacialidade do Zumbi para além de um cenario fisico, o afirma enquanto
lugar de aguda profusédo de saberes e conhecimentos cuja visualidade opera fungdes e
processos estético-educativos em sua estrutura. Circunscrito em uma estética que revira,
revolta e pde em suspensdo certezas sobre a visualidade em locais que distam da
centralidade urbana, ali é possivel aprender e ensinar por meio das relagdes sociais.

Por o pensamento sobre ensino em perspectiva ndo exclui o processo formal de
escolarizagdo presente no assentamento. Mas abarca a intencionalidade e propédsitos
dos processos de emancipagdo das pessoas, seja em meio a praxis visual dos
movimentos populares ali inseridos ou nas relagdes cotidianas, como sera apresentado
na Sec¢ao Resultados e Discussao. Tais processos educativos sao operacionalizados de
forma consciente seja pela CPT, pelas familias ou pelas/os profissionais de ensino, para

além dos muros institucionais.

Ainda tocado pela alegoria dos sulcos e bancos na terra, penso no que outrora foi
terra revirada, se converte em acdo transformadora da vida. Por essa visdo e na
perspectiva miltoniana, isto afirmaria a espacialidade do assentamento enquanto produto
social criado a partir das praticas cotidianas e interacdo entre as pessoas e o meio. Se
modificando constantemente no espacotempo, isto concebe o Zumbi dos Palmares para
além da classificacdo espacial geografica, limitado e reduzido a uma paisagem rural,
mas pelos enlaces sociais, politicos, educativos e estéticos, sendo visualizavel pela sua

estética, objeto desse estudo.

S6 é possivel haver um assentamento pela agdo de quem ali vive ou convive. S6 é
possivel haver visualidade camponesa pela pertenca estética da existéncia, insisténcia
e reexisténcia do pensamento camponés para desfrutar da vida. Sua propria vida e suas
proprias escolhas e modo de inventar visualidade. Ainda que historicamente violentada,
atacada e marginalizada pelas perversidades do capital, penso que a espacialidade
experenciada no campo, sobretudo no assentamento, dialoga com uma epistemologia

popular e ndo dominante.

Parto da concepcédo do assentamento enquanto sintese do conteudo social, cuja
forma é objetivada pelo trabalho que se opde a inferiorizagdo. Constituindo-se em
direcao oposta a subalternizacado da producéao visual em localidades que distam do que
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€ determinado hegemonicamente como central pelos processos de urbanizagdo, como
galerias, museus e outras instituicdes de arte. E o espago habitado, construido,
constituido e em permanente reconstru¢cao por meio da agao de pessoas que ali criam

uma resposta visual, politica e social apropriada diante das desigualdades.

Ao pensar nas fabulagdes suscitadas pelos homens comuns, a quem Milton Santos
também chama de homens lentos (Ribeiro, 2012), entendo que sua criagcéo estética se
da em oposicao a seducdo que as luzes da cidade provém. O que me leva a entender o
campo como provocador de processos educativos livres e emancipados em meio as
visualidades que mobiliza. Sendo, portanto, o pensamento popular, bem como a
valorizacdo, respeito e celebragdo do olhar camponés, o fundamento epistemoldgico

basilar dessa tese.

1.6 VISUALIDADES EM PERSPECTIVA, INCLUSAO EM DEBATE

Os estudos sobre visualidades de Mirzoeff (1999) chamam nossa atengao para
miradas que nos incentivem a aprender, suspeitar e ler criticamente o que e como se da
a ver no mundo. Quando se esta diante de uma imagem, seja ela qual for, ha apenas
uma unica rota de leitura? Acolher a fartura polissémica da visualidade € como um

convite a desviar-se de olhares dominantes e excludentes sobre a vida.

Com base nos estudos do autor, a tendéncia moderna de imaginar ou visualizar a
vida preocupa-se com os acontecimentos visuais. Neles, informacgdes, significados e
prazeres se convertem no que chama de visualidade Mirzoeff (2018). Por seu turno, a
visualidade é o meio de visualizar um campo de batalhas que converge ideias,
informacgéo, intuicdo que inclui a imagem, mas transborda o visual. O autor também
propde uma forma nao colonizada de utilizagdo dos meios, como o escape da fotografia
a essa logica, por exemplo, para deslocar o olhar, desafiar estruturas de poder e
reposicionar o individuo diante de eventos visuais. Além de Mirzoeff, somam-se a essa
concepgao Dias e Irwin (2011; 2012; 2013), Martins (2012; 2008; 2020a; 2020b; 2020c),
Mitchell (2002) e Hernandez e Freedman (2024; 2007).

Em um tempo cuja profusao visual invade agudamente os cotidianos seja nas telas
Ou nas ruas, a presencga de imagens pode ser experenciada de forma critica e diversa, e
ultrapassar leituras universais ou homogéneas acerca da vida. Nessa perspectiva, ao
entender que nossas vivéncias ocorrem com/por/pelas imagens, a leitura de

visualidades, em seu contorno pedagogico para a vida, pode proporcionar experiéncias
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educativas, estéticas, politicas, socioculturais e inclusivas transformadoras. O ver, posto
em perspectiva por Mitchell, seria
O problema que se apresenta é o de se conformar um paradoxo que pode ser
formulado de varias maneiras: que a visdo &, ela mesma, invisivel; que nao
podemos ver o que é “o ver”; que o globo ocular (pace Emerson) ndo é
transparente. Tomo minha tarefa de professor como a de fazer “o ver” mostrar-

se a si mesmo, para coloca-lo a mostra e fazé-lo suscetivel a analise. Chamo
isto de “mostrar o ‘ver”. (Mitchell, 2002, p. 3)

A palavra, o som, o movimento e tantas outras manifestagdes reivindicam sua
participagcédo na vida, e nela, a dimensé&o visual age indissociavelmente dessas demais
nos cotidianos. Isso nos faz problematizar sobre formas de ler e interpretar a experiéncia
visual ampliando repertorios, deflagrando analises, como defende o autor, e alimentando
posturas de fato inclusivas e menos desiguais na sociedade.

A aproximacgéao e dialogos entre os estudos sobre inclusdo e visualidades sdo um
convite a reflexdo. Parto do exercicio de pensar fendmenos estéticos enquanto
processos inclusivos experenciados na propria vida cotidiana. Nesse exercicio, busco
entendimentos acerca da visualidade com participe de processos educativos e da

inclusdo como resposta as injusticas e tristezas que vivemos diariamente.

Ao entrelacar tais conceitos, abragamos as diferencas e os modos de pensar
esteticamente seja de quem for, onde for. E, ao problematizar o conceito de visualidades
junto ao paradigma da incluséo, talvez seja possivel preencher as lacunas deixadas por
um modo de ver que nao suspeita, ndo duvida e deixa de perceber a beleza que ha na
diferenga, como ja disse Glissant (2013). Quando o autor rejeita a nogao tradicional de
beleza como um ideal absoluto, ele a define como a manifestacao das diferencas que se
complementam e inauguram possibilidades. Portanto, a beleza para o autor esta na
heterogeneidade do mundo.

Para além da imagem de planura do que vem a ser um ensino inclusivo, como
exercicio para um bem-viver, esta secdo esta assentada no curso das mudangas na
concepgao de mundo dito pos-moderno e nos diferentes modos como ele € visualizado,
ou dado a ver (Mitchell, 2002). Portanto, ao considerar as visualidades do mundo
contemporaneo, seria possivel entendé-las como deflagradoras de compreensoes,
leituras e interpretacbes de diferengas sociais como elementos estruturantes de

processos educacionais inclusivos.

As aproximagdes entre a experiéncia visual contemporanea, a habilidade analitica

de questionar o que se vé e a valorizacdo do que ha de inclusivo e diverso nas
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visualidades, marcam a aposta desse texto. Ademais, como propus anteriormente (Silva,
2023), as tensdes emergentes da sociedade podem encontrar eco em nossos cotidianos
através das imagens-problema, como arrisco chamar a visualidade do nosso tempo. As
chamo assim pois o visualizar suscita perguntas, duvidas, questionamentos que
desafiam o modo de ver o mundo e seus fendmenos estéticos, politicos, culturais e

sociais.

Embora Stainback e Stainback (1999) se debrucem sobre os aspectos
educacionais e escolares da inclusao, penso que sua contribui¢cao histérica sobre o tema
possa somar-se a este estudo. A perspectiva tedrica que apresentam é coerente com o
pensamento inclusivo que alcanca as diversidades culturais, estéticas, étnico-raciais,

territoriais, de género, dentre outras diferengas por eles celebrados.

As mudancas ocorridas nas sociedades se apresentam em uma visualidade cada
vez mais diversa, o que afirma a inclusdo como um valor imperativo nas relagdes. Como
resposta aos efeitos perversos das tantas formas de segregacéo, “o valor social da
igualdade é consistente com o motivo de ajudar os outros e com a pratica do ensino
inclusivo” (Stainback; Stainback, 1999, p. 14). Os autores completam que

Se realmente desejamos uma sociedade justa e igualitaria, em que todas as
pessoas tenham valor igual e direitos iguais, precisamos reavaliar a maneira

como operamos em nossas escolas [...] Nas palavras de Forest (1988), ‘Se
realmente queremos que alguém seja parte das nossas vidas, faremos o que for

preciso para receber bem esta pessoa e prover as suas necessidades’.
(Stainback; Stainback, 1999, p. 14)

Em oposicdo a logica excludente da sociedade e suas instituicbes, pensar o
conceito de inclusdo é também pensar nossas relagbes escolares ou ndo. Esta
concepgao denuncia processos de exclusdo social ao propor a ressignificacdo dos
espacos de ensino e das relagdes sociais. Nessa dire¢cdo, ainda que os postulados
hegemoneizantes da modernidade insistam em padronizar os modos de ver e sentir, a

diversidade de olhares e vozes é bem-vinda e celebrada.

A vida em comunidade, o investimento nas habilidades dos sujeitos e sua
capacidade de tomar decisdes conscientes, sdo para os autores postulados do
funcionamento social. Tal fundamento seria a resposta para a valorizagdo da igualdade
entre todas as pessoas, resultando na paz social por meio de redes de apoio e
cooperagao mutua (Stainback; Stainback, 1999).

Isso significa dizer que tais transformagdes em curso da concepgao de ensino nao

apenas escolar, mas em uma mudanca de postura educativa diante da vida. A partir da
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escuta dos sujeitos outrora ditos excluidos, novos arranjos estruturais e espaciais podem
ser experienciados. Dessa maneira, surgem novas reflexdes sobre estruturas
educativas, diante das diversidades, com formas e fungdes a serem redefinidas.
Igualmente, evoca a elaboragdo de novos processos, novos programas e novas politicas
que garantam o acesso, o fomento e a valorizagdo de posturas e espagos inclusivos. Tal
concepgao NOs convoca a pensar nao apenas a escola como espago desse debate, mas

tantos outros espacos onde se da a relagéo social.

A apreensdo léxica e semantica do conceito de inclusdo, enquanto unidade
cientifica de conhecimento, sustenta-se no processo de ressignificacdo de cotidianos e
da participagao de todas as pessoas que constituem o tecido social. Com base nisso, a
sociedade pode avangar para além de estruturas engessadas, homogéneas e
determinadas sobre comportamentos, modos de viver e diferentes arranjos sociais. Por
isso, as transformacgdes nos entendimentos sobre diversidade cultural, artistica e
estética, bem como novos arranjos familiares, de género, religiosos e étnico-raciais
encontram nesse entendimento sobre inclusdo um campo fértil de aprendizados sobre

as mudancgas na concepg¢ao de mundo.

Acolher, acomodar e apreciar as diversidades fortalecem as bases de relacbes
humanas onde as diferengas s&o experenciadas com prazer e alegria. Sobre a beleza
da diferencga, Glissant e Britton (2013) sublinham que

A aceitagédo das diferengas, através das suas consagragdes mutuas, significa
aceitar a beleza deste campo tdo aberto do possivel. Consagrada, ou
adivinhadora, a beleza compromete-se para sempre a ndo ser conhecida ou
reconhecida, é essa a sua gracga. A presciéncia e a consciéncia e a poética da

Relagdo sdo, no entanto, estabelecidas nela. (Glissant; Britton, 2013, p. 859)
(Glissant, 2013, p. 859)

A beleza como reflexo da diferenca celebrada pelos autores corrobora a proposta
do combate a quaisquer posturas excludentes. No que tange a questao cultural, por
exemplo, eles rejeitam o ideal de beleza tradicional como um ideal absoluto e a define
como a manifestagdo da tensdo entre as diferengas. Isso significa abrir mais
possibilidades de modos de ver a vida, cuja beleza se encontraria na heterogeneidade
de percepgdes. Em adigdo, o autor argumenta que a imposicdo de uma cultura

dominante seria renunciar a riqueza e da complexidade que existe no mundo.

Embora tal complexidade constitui as relagdes sociais seja desafiadora, no acumulo
do tempo conseguimos enxergar emergéncias de debates impossiveis de deixar ao lado.
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Mais um vez, a concepgdo de Stainback e Stainback (1999) transborda a discusséao

apenas escolar dessa tematica:
“No final do século XX, a sociedade esta muito mais complexa, global,
interdependente, rica em informagdes, tecnoldgica e inclusiva. Tem havido uma
mudanga nos valores e uma tendéncia firme para incluir todos os alunos na
educacao regular (Reynolds & Birch, 1982), tornando as escolas reflexos da
sociedade em que seu graduado vai entrar. No final do século XX, o saber
envolve conhecer as estratégias para abracar a diversidade. O futuro “mundo de
trabalho vai requerer a habilidade de lidar com as informagoes e trabalhar com
as pessoas. Os trabalhadores necessitardo de habilidades de pensamento de
alto nivel, assim como capacidade de adaptagéo” (Benjamm, 1989, p. 8). “O
estoque de conhecimento do mundo quadruplicou durante o século XX”
(Cornish, 1986, p. 14) e vai continuar a aumentar geometricamente a ponto de

ninguém conseguir acompanhar esta explosdo de informagbes.” (Stainback;
Stainback, 1999, p. 87).

A visdo ampla sobre o conceito de inclusdo, aponta miradas para uma sociedade
mais inclusiva, aberta as diferencas entre as pessoas, seus conhecimentos e modos de
ver 0 mundo. Sendo assim, essa concepgao também funciona como estratégia que
abraca a diversidade. Enquanto a¢ao educativa, escolar ou ndo, celebra a diversidade e

as formas de viver, incentivando um projeto de sociedade mais feliz e justa.

Ora, se dentre as estratégias para uma abordagem inclusiva as diferengas culturais
constituem-se como uma categoria conceitual (Stainback; Stainback, 1999) o conceito
de visualidades contribui com essa reflexdo. Mirzoeff (1999) ao afirmar a visualidade
enquanto tatica, como uma estratégia, cujo resultado seria um modo que torna visivel as

técnicas que efetivam desejos.

E importante destacar que o caminho analitico das visualidades se fundamenta no
campo da Cultura Visual, cuja emergéncia parte de lacunas entre a experiéncia visual
cotidiana e a analise do que e como artefatos culturais sao visualizados. Mitchell (2002)
destaca que viver em qualquer cultura é também viver em uma cultura visual. Nesse
campo, as visualidades sdo compostas por estruturas, formas, fungcdes e processos da
vida cotidiana. Sao analisados do ponto de vista quem 0s consome, num exercicio
interdisciplinar que cria um objeto analitico que nao pertenceria a um campo

determinado.

De forma interdisciplinar, possuem intersecgdes conceituais e n&o se restringem
apenas a Arte ou alguma outra determinada area do conhecimento. Por esse motivo, as
visualidades buscam garantir uma investigacdo que envolva redes de saberes e
conhecimentos, bem como os cotidianos e a cultura das pessoas. Sob a perspectiva da
construcdo visual do social (Mitchell, 2002), o trabalho com imagens na Cultura Visual
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afirma toda a diversidade de eventos visuais, preocupando-se como se mostra o ver.
Sua base teodrica e conceitual implica ndo apenas o visivel, mas também o invisivel, o
nao visivel, o ndo notado e o nado visto, com provoca o autor. Isso leva a pensar sobre
gquem vé o que, como V&, quando é permitido ver e, finalmente, quem autoriza ou

desautoriza esse ver...

Para além do sinbnimo de imagem, as visualidades (com énfase no plural do
conceito) sdo compreendidas aqui como um campo disputas de narrativas. Assumem o
contorno de problema, de questdo que, em seus meios hibridos, convergem, mas

também transbordam o visual (Mirzoeff, 2016).

E importante destacar que, & luz dos pressupostos da Cultura Visual, o0 método
operado para analisar visualidades ndo detém apenas um caminho, pois considera a
polissemia de leituras e interpretagcdes do que se vé. Ao fazer perguntas e contestar
aquilo que é invisivel e visivel, dito ou ndo dito, age como uma estratégia analitica e
dialégica que atua na contramdo da subalternizagdo e de persistentes discursos
dominantes que investem na cegueira e no emudecimento diante da diversidade

presente na vida.

Vale pontuar que os estudos da visualidade na Cultura Visual ndo propéem sufocar
ou negar a Histéria da Arte, ou qualquer outro campo de estudo, pelo contrario. Afinal,
ela “encoraja a reflexao sobre as distingdes entre arte e ndo-arte, signos verbais e visuais

e as proporgdes entre diferentes modos sensoriais e semioticos” (Mitchell, 2002).

Na contram&o da hierarquizagao de saberes, ela trata da diversidade que ha no
mundo das imagens de forma que as disputas em torno do que se pode ver, quando e
como se pode olhar tenha seu espag¢o garantido na vida. Ndo a toa Mirzoeff (2016)
exclama querer reivindicar o direito a olhar. E um direito de todas as pessoas acessar,
ver e conhecer todo a diversidade imagética no mundo, seja qual for, aonde for, em um

grande museu de uma metropole ou nas ruas das periferias.

Um pensamento que valoriza a diversidade cultural segue questionando, criticando
e suspeitando do que é imposto e valorizado hegemonicamente, sob Oticas que
colonizem ou uniformizem o olhar. Isto é, esse modo de analise de visualidades supera
leituras resumidas a superficie do que se vé€, mas entrecruza saberes, conhecimentos e
redes de sentido amplamente, nas "superficies de inscricdo" evidenciando a experiéncia

(Guattari; Deleuze, 1992), evidenciando outros sentidos frente aos discursos visuais.
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Partindo desse pensamento, entende-se que as visualidades acolhem experiéncias
e repertorios visuais, expressoes, historias, costumes, crengas, gostos, atitudes e
comportamentos sao distintos. Desse modo, toda a diversidade cultural, sob esse
meétodo analitico, considera importante os olhares de todas as pessoas, em oposi¢ao a

ideia de que apenas determinados grupos minoritarios possuem cultura melhor ou maior.

A criticidade operada pela Cultura Visual e nela, as visualidades, serve como
defesa diante da subalternizacédo e de persistentes discursos dominantes. E, por meio
de uma proposta analitica que investem em um olhar que inclui e respeita as diferencas,

vislumbramos relagdes cada vez mais afetuosas, felizes e respeitosas.

Se pensarmos nos termos do trabalho com visualidades em uma perspectiva
inclusiva, tal concepcédo suspende certezas cristalizadas, abre espago para novas
perguntas. Ao investir na busca constante por abordagens onde todas as pessoas e seu
pensamento sejam realmente valorizadas, as leituras de visualidades apontam um
caminho que inclui, abraca e celebra as diferengcas entre os modos de pensar, as

culturas, e nelas, suas visualidades. Rascunha a alegria de uma vida menos desigual.

As reflexdes sobre uma perspectiva inclusiva da visualidade parecem fornecer
pistas para miradas em direcdo a diversidade. Quando Stainback e Stainback (1999)
criam categorias no escopo de sua abordagem sobre inclusdo, eles pronunciam os
relevos e a riqueza da diversidade cultural, por exemplo. Em seus debates sobre essa
tematica, para além das bases da Educacdo Especial nas escolas, convocam uma
postura educativa para a vida. Os autores destacam que a inclusdo é “um novo
paradigma de pensamento e de ag&o, no sentido de incluir todos os individuos em uma
sociedade na qual a diversidade esta se tomando mais norma do que excegao”
(Stainback; Stainback, 1999, p. 16).

Isso reafirma uma postura cidada que avancga na contramé&o do esvaziamento de
mecanismos excludentes que hierarquizam, inviabilizam, silenciam e negam formas
diversas de viver. Assim, sao vistos e participam dessa visualidade toda forma de criagao
possivel: a obra de arte classica no museu de uma grande cidade, a fotografia de um
filme blockbuster, os memes nas redes sociais, a propaganda na TV, a estética de uma
campanha politica, a paisagem rural, bem como, vestimentas, modos de falar, musicas,

dangas, dentre tantas outras manifestagdes da vida.

Ainda que a excluséo, fruto da indiferenga, se evidencie nos cotidianos, somos

provocados a pensar na valorizagdo das diversidades. Em meio aos contornos
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educativos que a visualidade propde, valorizar e evidenciar subjetividades sdo uma
resposta e um ato de resisténcia aos sistemas de dominacgao. A intelectual bell hooks
(2000) destaca que o amor, para além da ideia emocional, pode ser uma ferramenta
revolucionaria capaz de confrontar estruturas de dominagéo injustas. Nos mesmos
termos, Freire (2014a; 2014b) explicita que o respeito, a escuta e o dialogo, corroboram
0 amor enquanto agao ética e politica que participa da construgcao de relagcdes baseadas

na solidariedade e na cooperagao.

1.7 CONSIDERAGOES SOBRE O REFERENCIAL TEORICO

Ao longo deste capitulo buscou-se criar dialogos entre Ensino, Cultura Visual e
Espacialidades para evidenciar as visualidades camponesas como processo estético-
educativa em contexto ndo-formal de ensino. Essas visualidades, enquanto fenbmenos
culturais e sociais, manifestam-se como respostas criativas e criticas as condi¢coes
histéricas e materiais vivenciadas no campo. O referencial tedrico impulsiona reflexdes

sobre as formas de aprender e valorizar a subjetividade e o pensamento critico.

A interdisciplinaridade dos eixos apresentados parte da compreensao de que
compdem um complexo sistema de interagdes sociais, culturais e politicas. O referencial
também reforgca a necessidade de reconhecer a pluralidade de olhares e vozes em
contextos camponeses. Ao assumir o desafio de compreender as visualidades
camponesas sob uma perspectiva estético-educativa, este capitulo busca apresentar o

acumulo de conhecimento no tempo do doutoramento em curso.

Proponho aqui um olhar ampliado da participagao da cultura popular em processos
de ensino, leitura das visualidades e na formagcdo humana, este mesmo referencial
colabora com as escolhas metodologicas deste estudo. Desse modo, este referencial
ancora a analise dos dados coletados apoiada na compreenséao critica e libertadora das

autoras e dos autores com quem dialogo.

O esquema visual que segue é inspirado pela imagem dos valores civilizatorios
afrobrasileiros propostos por Azoilda Loretto da Trindade (Silva, 2021) e dos eixos
tedricos e conceituais articulados na tese. Conforme a autora explica, tais valores se
interpenetram e se hibridizam em fluxos cotidianos que se encontram em tantas

dimensoes da vida.
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Imagem 5. Valores civilizatérios afro-brasileiros
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Fonte: TRINDADE, Azoilda Loretto. Valores e referéncias afro-brasileiras. Saberes e fazeres. V.3 modos
de interagir/coordenacgao do projeto Ana Paula BrandZo - Rio de janeiro: Fundagao Roberto Marinho,
2006.

Dessa maneira, os encontros que a imagem suscita levaram a criar o referido
esquema que sugere a secgao transversal de um caule, cujo enredamento, enlace e
intersecbes apontam as relagbes empiricas e tedricas da investigagdo. Como um
exercicio criativo, € um tipo de sintese grafica do que entendo serem as camadas

subjacentes as visualidades camponesas. O esquema se apresenta da seguinte forma:

70



Imagem 6. Esquema Visual dos eixos tedrico-conceituais da Tese
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024

Em uma tomada de posigao a/r/tografica (Dias; Irwin, 2013), crio um esquema que
se enreda e funciona num espaco intersticial, aberto e vulneravel a leituras polissémicas.
Evidenciando os encontros epistemoldgicos dessa proposi¢cdo, essa me auxilia a
perceber como tal entrecruzamento ativam entrelugares da praxis visual camponesa.
Transformando a ideia de teoria como um sistema abstrato separado da pratica, crio uma

proposta de abreviagao grafica do meu pensamento em meio as leituras e referencial.
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MATERIAIS E METODOS

1.8 O ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES (RJ): CAMPO DA
INVESTIGAGAO

O assentamento, campo dessa investigagao, localiza-se na regiao norte do Rio de
Janeiro e se constitui como resultado de disputas no contexto da reforma agraria
brasileira em meados dos anos 1990. Frente a luta e resisténcia de trabalhadores rurais,

as terras da falida Usina Sdo Jodo se tornaram uma das primeiras ocupagdes do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).

Imagem 7. Mapa de localizagéo assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)
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Fonte: elaborado por Nilton Costa, colaboragao de Leandro de Souza Silva, 2022

As margens do Rio Paraiba do Sul, o assentamento estéa situado a 7km do centro
de Campos dos Goytacazes, conforme o mapa apresenta. Foi somente em 1997 que a
atuacao do MST chegou no coragao da regido do norte fluminense, ocupado pela referida
usina, como contextualiza Alentejano (2011). O assentamento carrega 0 nome de um

dos simbolos da luta contra a escravidao brasileira, representado aqui pela pintura do
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artista Antonio Parreiras, em 1927. Com efeito, seu nome, sua imagem e seus feitos em
um Brasil ainda colonizado, reforcam essa mesma dimensao de disputas frente ao

sistema que é operado e assentado na desigualdade e na exclusao.

Imagem 8. Zumbi, 1927, de Anténio Parreiras. Oleo sobre tela. Pintura.

Fonte: https://www.museuantonioparreiras.ri.gov.br/apresentacao
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A pintura do artista, feita no inicio do século XX, apresenta um homem negro
olhando adiante, em uma leitura que sugere alguém pronto para transformar sua
realidade. Com o olhar erguido adiante a obra deflagra a dimensao simbdlica da arte e
sua pertenga sociopolitica, o0 assentamento parte dessa figura historica ao ser nomeado
como tal. E justamente essa imagem que inspira a nomeac&o do assentamento (Mst,
2007), enquanto projecao da liberdade e da dignidade que marcam a luta e a resisténcia

do lider do Quilombo dos Palmares contra a escravidao.

Imagem 9. Sede da Usina Sao Joéo, prédio da década de 1950 (1997). Campos dos Goytacazes, RJ.
Fotografia.

Fonte: (Lewin; Ribeiro; Silva, 2005)

Como visivel nas ruinas e cenario de abandono na imagem da Sao Joao,
Alentejano (2011) também contextualiza que a crise do setor sucroalcooleiro acarretou
a faléncia de inumeras usinas. O autor também destaca que, além da ociosidade da
terra, foi imposta a condicao de desemprego pobreza a uma expressiva quantidade de

trabalhadores rurais e pequenos agricultores. Ele acrescenta que
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A Usina Sao Joao representava um importante desafio para o MST e outros
apoiadores da reforma agraria. Ainda que boa parte de seus 18.500 hectares
estivesse coberta pela monocultura da cana, as relagdes de exploragdo que
marcavam a relagdo da usina com seus trabalhadores justificavam o
questionamento do cumprimento da fungdo social da terra por parte de seus
proprietarios (Alentejano, 2011, p. 62).

Diante da inconformidade com este cenario, a conquista do assentamento envolveu
militantes do MST, agentes da CPT, pesquisadores e agentes técnicos do Instituto
Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria (INCRA). Como os primeiros relatos
histéricos sobre a criacdo do Zumbi apresentam, percebe-se o esforco e movimento
coletivo popular para melhores condi¢des integrais de vida (Lewin; Ribeiro; Silva, 2005).
Afinal, as condigdes de trabalho com a cana-de-agucar sdo degradantes e sugerem uma
volta aos tempos da escravidao (Pedlowski; Oliveira; Kury, 2011)

Como acao diante dessa realidade, embora as limitacbes materiais que incide da
condicdo de acampados, a educacao e a cultura camponesas sao parte fundamental e
prioritaria desse processo (Lewin; Ribeiro; Silva, 2005). Isto se nota na criagéo da Escola
Roseli Nunes, por intermédio do Coletivo de Educacdo do acampamento, por exemplo.

Imagem 10. Escola Roseli Nunes, Acampamento Zumbi dos Palmares (1998). Fotografia.
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Fonte: (Lewin; Ribeiro; Silva, 2005)
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Embora a escola tenha desaparecido no curso da ardua histéria do assentamento,
€ visualizada na imagem a reagao popular, seus sonhos e os valores da luta camponesa.
Ladeada pela barraca de lona preta, a escola evidencia a feitura da vida desde os
primeiros dias do Zumbi. A ousadia de construir uma escola é visualizada na fotografia
e evidencia a “libertacdo do homem do campo dos entraves construidos por uma
ideologia que sempre o colocou como sinbnimo de atraso e incapacidade” (Lewin;
Ribeiro; Silva, 2005, p. 135). Ainda assim, conforme o relato de Lewin, Ribeiro e Silva
(2005), em meio ao processo de reparticdo das terras, o espago da escola foi

transformado em lote, ocasionando em sua desativagao.

Entre ocupagdo, acampamento e a criagdo do assentamento, o historico da luta
evidencia as reagdes diante das frageis condigbes de vida e trabalho impostas aos
trabalhadores. Ainda assim, fica também evidente a educagdo como um valor
fundamental desde o inicio do processo. Nessa dire¢ao, a emissao de posse pelo INCRA
em 22 de dezembro de 1997 (Pedlowsky, 2007) formaliza legalmente o resultado dessa
luta. Em consequéncia disso, as formas de organizagao social e um modo de viver da

terra é redesenhado no territorio.

Ao olhar em retrospecto, o envolvimento popular foi determinante para a efetivagao
do assentamento. Ainda que o direito a terra seja previsto na constituicdo brasileira
(Brasil, 1988), historicamente, tal acesso & conquistado as custas de disputas e
enfrentamentos por parte de muitos setores da sociedade e organiza¢des populares.
Dessa maneira, a escolha desse lugar como campo para esse estudo justifica-se por seu
histérico de desobediéncia e luta. Perante as desigualdades sociais, culturais e

educativas, as pessoas nesse lugar seguem persistindo e insistindo em uma vida melhor.
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Imagem 11. Mapa com Nucleos do assentamento Zumbi dos Palmares (RJ) em destaque

Localizagdao do P.A. Zumbi dos Palmares - Campos dos Goytacazes (RJ)
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Fonte: elaborado por Nilton Costa, colaboragédo de Leandro de Souza Silva, 2023

Atualmente, segundo o INCRA, 506 familias vivem em lotes organizados em cinco
nucleos, como o mapa de localizagdo demonstra (Imagem 4). Mais préximo do centro
urbano do municipio de Campos dos Goytacazes (RJ), fica o Nucleo 1, até seguir mais
ao norte, onde se localiza o Nucleo 5, que atravessa os limites do municipio com Sao

Francisco de Itabapoana.

Destaca-se que, fruto da reforma agraria, o assentamento rural — lugar que dista da
centralidade urbana e localizado em suas periferias — € expressdo que descreve
territorios articulados a elementos do planejamento humano e a agdo de grupos sociais
identitarios, organizagdes, instituigdes e corporagdes que se estabelecem pelo poder no
espaco. Assim, essa designagao também fala da proje¢cado da producéo do trabalho, ao
revelar relagdes de poder sobre esse mesmo espacgo e a matriz das relagdes sociais,

fruto da luta de classes.

Ainda que seja préprio dos centros urbanos a concentragéao de boa parte do que é
legitimado e visibilizado em termos visuais e artisticos, existem ali manifestacoes
estéticas a serem estudadas e analisadas. Ao olharmos manifestagdes estéticas como

as desenvolvidas nesse territorio, em um contexto cuja exclusdo social ainda é tao
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acentuada, o assentamento Zumbi dos Palmares convida ao aprofundamento de estudos
no ambito do Ensino, da Cultura Visual e da Espacialidade. Frente as contradicbes e
convergéncias nas disputas pela terra no contexto da reforma agraria brasileira, ha nesse
territorio pessoas que tem muito a ensinar. Elas possuem conhecimentos que fornecem
a este estudo importantes subsidios de analise de fendbmenos visuais, constituindo este
espago como campo desta investigagao.

1.2 SOBRE JOGA:R SAL AO MAR OU SOBRE O QUE NAO E ESTA
INVESTIGACAO

Buscando afastar esse escrito de certa imagem de planura ou mesmo repeticao
tematica, a expressao nietzchiana (Nietzsche, 2024) me provoca tentar n&o escrever o
que ja foi dito e destacar sobre o que ndo é esta pesquisa. Apesar das questdes a seguir
serem transversais e estruturantes em relacdo as pessoas e ao local onde a pesquisa
de campo ocorreu, um risco que assumo aqui € de afirmar o recorte da tematica aqui
proposta. Em respeito a complexidade das relagdes sociais e levando em conta a ampla
circunscricdo da visualidade nos campos do Ensino, da Cultura Visual e das

Espacialidades, escrevo tais apontamentos.

Mais uma vez, a abordagem interdisciplinar dessa pesquisa torna imperativo
reconhecer e mobilizar de alguma forma os aspectos a seguir, inclusive tedrico-
metodologicamente, como mencionado acima. Em todo o exercicio de escrita me esforgo
para nao os perder de vista, sobretudo na analise final. Assim, tendo em vista tanto a
tematica e a problematica da investigagdo quanto seu objetivo geral, delimito o trabalho

da seguinte forma:

— Nao escrevo um trabalho exclusivamente sobre a luta pela terra, questdo agraria
ou movimentos sociais, ou mesmo um trabalho sobre a histéria da reforma agraria
brasileira ou no norte fluminense, como ja debatido pela Geografia, Ciéncias Sociais e/ou
Politicas Publicas, por exemplo;

— Na&o fago aqui uma analise comparativa estética, educativa e cultural da dicotomia
campo/cidade;

— N&o busco uma analise que compare a produgao artistica institucionalizada em
relagao a visualidade camponesa, ou mesmo sobre a suposta distingao/classificacdo da
dita arte popular;
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— N&o proponho uma discusséo sobre o Ensino da Arte no contexto escolar formal

do assentamento;

— Nao escrevo aqui sobre o debate aprofundando sobre a questdo da relagao
humanidade e natureza e os desafios agroecologicos do mundo cada vez mais

neoliberal, capitalista e destrutivo;

— Nao falo de uma outra visualidade, outra forma de criacdo, mas de uma estética
que busca uma diferenciagdo do mundo desigual e excludente ao conferir visibilidade
académica e cientifica acerca de uma opgao de projeto de sociedade;

— Os dados coletados na empiria apontam que questdes raciais, de género e
sexualidade s&o parte organica e inerente a visualidade que acontece no assentamento.
No entanto, o aprofundamento desse debate e o recorte sob esta perspectiva anunciam
um desejo futuro de investigagao.

Sendo assim, do mesmo modo que a revisao de literatura auxiliou na identificacéo
da lacuna, realizar esse recorte permite avangar na compreensdo dos contornos
estético-educativos das visualidades camponesas. Ao se delimitar em torno da estética
vivenciada no campo, a investigagao contribui de forma proficua e consistente para o

campo académico.

1.3 QUADRO LOGICO

Como um instrumento metodolégico o quadro légico a seguir organiza e estrutura
os principais elementos desta investigacdo. Ele articula teoria e empiria de maneira visual
e sistematica, sintetiza o objeto de estudo, suas categorias analiticas, conceitos, sujeitos
envolvidos e os processos investigativos. Sua construgdo permite uma compreensao

clara da trajetoria metodologica adotada.

A fim de refletir sobre o que orienta este manuscrito, o método, enquanto
organizagéo do pensamento vai ao encontro da base epistemologica e dos eixos tedrico-
metodoldgicos que constituem esta tese. Esse exercicio poético do método parte dos
esforgos para alcangar o objetivo da pesquisa, bem como responder a questao de partida
“‘como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares participam de processos
estético-educativos na/da espacialidade do campo?’.

Nesse sentido, em sua contribui¢cdo, penso o método procurando realizar escolhas

mais adequadas sobre como proceder no curso da investigagdo com pessoas que vivem
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e convivem no assentamento. Ao mostrar onde se ancora esse processo de feitura de
pesquisa, € imperativo ndo perder de vista a participacdo do método na criagcdo de um
habitus intelectual (Bourdieu, 1989) para compreender o fenbmeno da visualidade

camponesa.

Por isso, a construgédo do quadro légico a seguir € consequéncia da decupagem da
realidade observada. Tem por objetivo verificar a acdo das atrizes e dos atores, seus
processos e fatos, no sentido de identificar fenbmenos estético-educativos alcangados
no espaco. Sua feitura parte das vivéncias e leituras que ajudaram o meu processo de
subjetivacdo enquanto pesquisador e a identificagdo da questdo lacunar desse estudo.
A separagao empiria e teoria abrange o entendimento da visualidade camponesa como
um campo simbdlico de conhecimento. Finalmente, sua elaboragdo dialoga com o

conjunto de técnicas operacionais ajustados para o trabalho de campo realizado.

A separacao teoria e empiria, é esse exercicio diario de decupagem, o qual se
construiu aos poucos, delimitou e produziu caminhos de organizacdo de meu
pensamento sobre as visualidades camponesas. Em seguida, o processo mental de
subjetivacao situa meu pensamento e com quem de fato escolhi dialogar para a criagao
desse trabalho. E, apoiado na liberdade de pensar, a metodologia se desenha num
caminho participativo onde o encontro, o dialogo e a escuta criam a prépria tese.

O quadro logico se organiza da seguinte forma:
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Quadro 2. Quadro légico

OBJETO EMPIRICO OBJETO TEORICO
CONCEITOS
EIXOS ATORES PROCESSOS FATOS CONEXOS CONCEITOS AUTORES CONTEXTO

Sarau Cultural pela
Reforma Agraria

Assentadas/as .
ou Coletivo Arte e
moradoras/es Cultura pela F
do Criacbes de Reforma Agraria @it
assentamento  visualidades el el Funcao Ar\;er’gorir;‘:a
Zumbi dos  nos cotidianos \jylheres Regina  Estrutura regido norte
Palmares (RJ) s Pinho brocecege | ViSualidade fluminense
Profissionais cotidianas Aulas de Artes Eatai Cultura e Recorte
Cultura Visual ~ de Ensino Propostas Visuais sietiea Educagdo  Mirzoeff 25‘2’39053'55
e Popular a
Espacialidade  Estudantes estetico- i [EEEE Arte P Santos .
Escola educativas  Municipal Carlos .5, CamporTerritori Aflvidades
Ensino Municipal Chagas o camponés Brand&do artisticas,
Carlos Ch Propostas . . Diversidade culturais e
- S, Visualidades nos Ensino n3o- G
Agentes da pedagdgicas na cotidianos Reforma formal educativas no
Comisséo Escola CEIMONEREE AEIEE CECE MR
. 0 Zumbi dos
Pastoral da Municipal Palmares
Terra (CPT), Carlos Chagas
Campos dos Coleta de Dados
Goytacazes com
(RJ) instrumentos
metodologicos
participativos

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Ao articular motivagédo, questdao de pesquisa e a objetivagdo do trabalho, este
quadro funciona como uma pegca viva da investigagao. Iniciei sua criagao durante o curso
Métodos e Técnicas de Pesquisa | (IPPUR UFRJ, 2022), a partir dos estudos e reflexdes
sobre método propostos por Bourdieu (1989; 2010). Assim, no exercicio vivo de sua
elaboragao no ir e vir da pesquisa, sintetiza e torna visivel o objeto de estudo. Ao fazer
enxergar as partes do processo de investigacdo, o quando ajuda a refletir sobre relagao
das/os participantes com o objeto de estudo. Além de instigar que insergbes futuras
poderéo ser feitas em cada um de seus espacos.

Embora o processo de conhecimento seja lento, a produgcdo da experiéncia
estética camponesa, tal qual sua subjetivagdo, se humaniza nos modos pelos quais se
constroem os artefatos visuais camponeses. Isto permite afirmar que a experiéncia
estética camponesa ilumina sua subjetividade, seus sentimentos e suas historias. Essas

causas produzem minha questdo, inscrevem a problematica do trabalho e, dessa
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questdo se produz tanto o objeto de investigacdo —a visualidade — quanto sua
objetivagcdo. Sendo assim, a estrutura metodologica da investigacdo se organiza da

seguinte forma:

Quadro 3. Estrutura metodoloégica

Natureza da abordagem Qualitativa
Procedimentos técnicos Pesquisa de campo, bibliografica e participante
Instrumentos Observacgao participante, conversas cotidianas e Diario de Visualidades
Objetivos Exploratério e descritivo

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Face a compreensdo da complexidade das agdes e relagbes humanas, cuja
percepgao nao caberia as equagdes e estatisticas (Minayo; Eslandes; Gomes, 1993),
disponha da abordagem qualitativa. No contexto da pesquisa de campo, a abordagem
participativa converge teoria e pratica, na qual o conhecimento & produzido com a
participacéo efetiva das pessoas que colaboram com a investigacéo.

1.4 O DIARIO DE VISUALIDADES: UM CONVITE A ATENGCAO

Fago aqui um convite a atengdo. As imagens presentes nesse manuscrito podem
e devem ser lidas e, como seu texto, em meio a polissemia de leituras, € imperativo
pausar para observa-las, aprecia-las e questiona-las. Para a construgdo do diario de
campo, que chamo Diario de Visualidades. De forma fisica e virtual, estdo presentes
imagens (fotografias, desenhos, esquemas visuais etc.), gravagdes em audio e video, e
anotagcdes manuscritas criando um panorama do vivido durante recorte temporal da

empiria vivenciada.

Com atencgao aos processos de criagao estético-educativos vivenciados no Zumbi
dos Palmares, o diario contém meus apontamentos visuais entre 2019 e 2025.
Considerando os questionamentos e implicagdes no que viria a se tornar minha pesquisa
de doutorado, sua construgdo inclui fotografias que fiz durante Sarau Cultural pela
Reforma Agraria de 2019, e se estende ao periodo de doutoramento, colaborando com

as percepgodes do dialogo com os eixos tedricos com vistas ao objeto de investigagéo.
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Em meio a curiosidade de compreender seus processos de criagdo, os registros
realizados s&o uma forma de insergao no campo e exercicio de decupagem empirica e
tedrica. Pela fotografia, por exemplo, como Martins (2016) justifica, seria possivel
elaborar leituras socioldgicas estruturais e expor o que € préprio da sociedade, em nosso
caso, do assentamento Zumbi dos Palmares.

Imagem 12. Trecho do Diario de Visualidades. Fotografias.
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Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2019 a 2025
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Como anotagdes visuais e a servico de minhas memdrias em campo, sem esses
apontamentos algumas conclusdes e registros ficariam limitados a dureza da letra, ou
até mesmo esquecidos, furtando a visualizagdo do que gostaria de apresentar. Ao
percorrer todo o texto, suportam o recorte da problematica e do que pretendo com essa

investigacao.

Advindo de uma praxis enunciada pela propria visualidade, a objetividade e
materialidade conferidas ao diario sdo resultados de um acumulo e registro das vivéncias
em campo. Por fim, suporta a analise e ilumina o dialogo tedrico-metodolégico da

investigacao.

Embora a tecnologia ndo se configure como eixo central no percurso tedrico desta
tese, sua presenca atravessa o trabalho, seja no campo metodoldgico, seja nas
visualidades analisadas. Compreendo a tecnologia de forma ampliada, ndo reduzida ou
limitada ao digital/virtual, mas abrange também os saberes e conhecimentos técnicos
das/os participantes da investigacéo, os instrumentos tradicionais do fazer e do trabalho
camponés, sua inventividade e os meios comunicacionais empregados na produgéo e

partilha das visualidades.

Como no caso do diario, o uso das tecnologias se deu em multiplas dimensoes,
como no caso das imagens partiihadas. Como foi dito, elas ocorreram tanto
presencialmente quanto por meio de plataformas digitais, sobretudo durante a pandemia
de COVID-19, quando as conversas com os participantes foram mediadas por chamadas
de video, audio e trocas por aplicativos de mensagens.

No que diz respeito as criagdes visuais, as tecnologias apareceram incorporadas
aos modos de fazer das/os participantes. O uso de cameras fotograficas de aparelhos
de telefone, cameras artesanais como a pinhole, desenhos com recursos analégicos ou
digitais, bem como artes graficas evidenciam uma apropriacdo das tecnologias que
sustenta tal fazer. Essas agbes desvelam a consciéncia e o pensamento tecnoldgicos
que se ampliam nos instrumentos de trabalho com a terra, com a praxis visual

camponesa ou com a comunicagéo, por exemplo.

Dessa maneira, a experimentacdo e o dominio de ferramentas dialogam com o
pensamento de Santos (2002) que compreende a técnica como elemento fundamental
na producdo do espago e da vida. Isto significa afirmar a técnica como extensdo do
pensamento. Castells (2005), ao destacar que a sociedade é moldada pelas suas
tecnologias, sustenta tal uso como meio integrado ao percurso metodoldgico aqui
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empreendido, se integrando ao processo investigativo e emergindo como parte

constitutiva das visualidades camponesas.

1.5 METODOLOGIA: O DESENHO DE UM PERCURSO REFLEXIVO,
VISUAL E PARTICIPANTE

1.5.1 Qual? Uma pesquisa participante

A metodologia aqui proposta, enquanto uma reflexdo sobre a pratica de
investigacdo, é resultado da decupagem dos componentes empiricos e tedricos, como
dito anteriormente. Face aos desafios deste estudo, as rotas de pesquisa foram definidas
no sentido de aplicar procedimentos ajustados as especificidades tanto do campo de
pesquisa quanto das/os participantes que colaboraram com seu fazer.

Inspirado pela Pesquisa Participante de Brandao (1981; 1999) e por uma episteme
estético-educativa popular, as escolhas dos instrumentos a seguir buscam refletir o
pensamento camponés em seus indicios visuais. Os aspectos participativos,
colaborativos e inclusivos dessa perspectiva se ligam ao nome de Paulo Freire tendo em

vista sua critica social e a transformacao da realidade.

O quadro a seguir apresenta a estrutura da investigagao:

Quadro 4. Estrutura da investigagao

PERGUNTA DE PARTIDA
Como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares participam de processos estético-educativos na/da
espacialidade do campo?

OBJETIVO GERAL
Compreender como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares (RJ) participam de processos
estético-educativos na/da espacialidade do campo.

Observar processos de criagdo
Objetivo de visualidades no cotidiano da ENFASE
Especifico 1 espacialidade do assentamento DIAGNOSTICA
Zumbi dos Palmares (RJ)

- Observacéo participante;
- Inicio da criagao do Diario de
Visualidades.

Identificar aspectos estético-
educativos na criagao de

Objetivo visualidades do assentamento ENFASE - Conversas cotidianas;
Especifico 2 - : o PARTICIPATIVA - Partilha de imagens.
junto as/aos participantes da
investigagéo
Analisar como a criagdo de
Objetivo CoIa‘é‘i;‘:'é‘gf:esro‘ferggggzzf‘ésﬁm_ ENFASE Anélise Critica de Discurso (ACD)
Especifico 3 P AVALIATIVA (Fairclough, 2001)

educativos no assentamento
Zumbi dos Palmares (RJ)

Fonte: elaborada pelo autor, 2025
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A perspectiva de investigagdo de carater participativo confere leituras de dentro,
valorizando o protagonismo de participantes envolvidos no processo, além de
proporcionar uma analise cientifica de processos visuais em meio aos cotidianos.
Acredito, portanto, que a abordagem qualitativa da coleta e analise de dados contribui
mais adequadamente para investiga¢cdes dessa natureza. Visto que modelos numéricos,
validos em tantas outras abordagens, ndo permitiria compreender as particularidades e
a dimensdo de alteridades que se estabelece como condi¢ao prépria dessa pesquisa
(Brandao, 1981).

Tendo em vista a pergunta de partida e em atendimento ao objetivo da
investigacédo, caminho junto a abordagem participativa proposta por Brand&o (1999), em
dialogo com os pressupostos metodologicos de Thiollent (2002) e Angrosino (2009). Na
proposicdo metodologica de tais autores, esse tipo de investigagado ocorre a partir da
concretude da realidade das/os participantes envolvidas/os na pesquisa, privilegiando

relagbes horizontalizadas e ndo impositivas.

Por isso, ao passo que o objeto desse estudo € a visualidade do campo, o desenho
metodoldgico sublinha uma reflexdo visual-participante. Ademais, a observagao de
ocorréncias estéticas no assentamento tornou possivel avangar na identificagdo mais
detalhada sobre as convergéncias, divergéncias e recorréncias estético-educativas

apresentadas a seguir.

Nesse ambito, a observagao participante, enquanto processo de aprendizagem e
exposi¢cao ao campo, como explica Brandao (1981; 1999), parte do envolvimento do
pesquisador nas situagdes cotidianas. Em meio aos acontecimentos estéticos do
assentamento, o uso de multiplas técnicas contribuiu a coleta de dados. Por isso,
registros do Diario de Visualidades, as conversas cotidianas, e nelas, as provocagdes e
questionamentos visuais, funcionam como instrumentos de investigagdo. Elas partem da
triangulagdo Ensino, Cultura Visual e Espacialidade e dialogam com a interpretacéo
critica da visualidade por parte das participantes da investigagdo, em uma abordagem

educativa inclusiva e popular.

Desde o inicio da constru¢ao do projeto de tese, esse caminho ja rascunhava uma
adequagao coerente com o pensamento camponés. Nessa estrada, o pensamento
popular, orientado pela escuta e partilha sensivel junto a comunidade define os
procedimentos de coleta de dados e a perspectiva critica analiticos no trabalho. Como
disse Queiroz (2014), arte e ciéncia representam imaginarios culturais distintos, se
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renovam no tempo e constroem percursos. Entdo, como preconizado na abordagem
critica da leitura de imagens pela Cultura Visual, o percurso metodologico que proponho
parte do olhar e didlogo com as/os participantes envolvidas/os no trabalho, trazendo a
tona os atributos populares de seus modos de criagcao estética.

O desenho que segue pressupde um conjunto de concepgdes cuja proposi¢cao
fundamental requer a presenca ativa de participantes da pesquisa e a minha observagao
participante. Em oposigao a essa ideia, o modelo dominante pressupde um tomador de
decisbes ou mesmo um modelo extrativista, estabelece uma relacdo de poder cujo
modelo de pensamento determinado € o que pertence ao pesquisador como ja foi dito
por Thiollent (1984). Caminhar por essa estrada implica em uma posi¢ao intermediaria

entre a empatia, a afetagao e a disponibilidade.

Entre siléncios, escutas, cheiros e sabores, as interagdes emergem e submergem
descobertas proficuas para a discussao em torno da visualidade camponesa. Elas
anunciam um projeto de sociedade, mas também denunciam mazelas e desigualdades,

aparecem e fazem desaparecer, em uma dialética visual em aguda transformacgéo.

Portanto, para além de uma subjetividade meramente experimental ou da
polissemia de interpretagdes de abordagem aqui proposta, o caminho de investigagao
frente as solugbes estéticas no campo, deflagram descobertas, convergéncias e
contradicoes. Ainda que os desafios desse percurso facam parte do processo de
pesquisa, o desenho metodolégico que segue busca mover-se no interim dessas

questoes.

1.5.2 Quem? Participantes da investigagao

Como registrado desde a sua constituigdo, € o protagonismo popular que
fundamenta as agbes no assentamento Zumbi dos Palmares (MST, 2007) . Nao haveria
esse territdério sem o sonho, a luta e esforgos coletivos para sua existéncia, como
mencionado na Seg¢dao O assentamento Zumbi dos Palmares (RJ): campo da
investigac&o. Diante disso, e complementando o relato sobre minha a entrada em campo,
justifico a seguir os critérios de inclusdo daquelas/es que se caracterizam como

participantes da investigagdo de doutoramento.

Por considerar o valor da pertenga na vida cotidiana camponesa, caracterizam-se

como participantes as pessoas com relagbes e vivéncias inseridas no contexto do
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assentamento. O que também define o critério de exclusado, ou seja, ndo participam da
investigacdo pessoas que n&o moram, trabalham ou participem de movimentos

populares do assentamento. Sendo assim, participam da investigagéo:

— Assentadas/os da reforma agraria no assentamento Zumbi dos Palmares, dentre
elas/es pessoas que se identificam como assentadas/os, moradoras/es, familiares ou

filha/os de assentadas/os;

— Agentes da Comissao Pastoral da Terra (CPT), de Campos dos Goytacazes
(RJ), dentre elas, pessoas que atuam ou ja atuaram na comissao, bem como apoiadoras

das ag¢des culturais e educativas realizadas no assentamento;

— Profissionais do Ensino que atuam ou ja atuaram em atividades educativas na

Escola Municipal Carlos Chagas, situada no nucleo 2 do assentamento;

— Estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Carlos
Chagas.

Com base nos critérios de inclusdo apresentados, os critérios de exclusdo de
participantes sdo definidos da seguinte forma: pessoas sem vinculo com o assentamento
Zumbi dos Palmares (RJ); Individuos sem participagdo nas agbes da CPT no
assentamento; Profissionais do Ensino sem experiéncia na Escola Municipal Carlos
Chagas; Estudantes que nao pertencem ao 9° ano da escola no periodo da pesquisa; e

pessoas que nao consentiram ou ndo atenderam aos requisitos éticos da pesquisa.

O projeto de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), da
Universidade Federal Fluminense — UFF, conforme o Parecer Consubstanciado (Anexo
A), em dezembro de 2021, sob o parecer CAAE 52033521.2.0000.8160, assegurando a
conformidade com as diretrizes éticas e legais vigentes. O trabalho avangou mediante
as condicdes e devidas autorizagdes sanitarias em virtude da pandemia ocasionada pelo
novo coronavirus (Sars-CoV-2), o que justifica a continuidade da investigacéo e coleta
de dados em ambientes remotos.

Em acordo com o previsto nos documentos oficiais do CEP sobre as normas e
parametros para realizagdo de pesquisas com seres humanos, foi preservada a
identidade de cada participante. Por essa razdo, sugeri que escolhessem pseuddnimos
inspirados na natureza. A identificacdo botanica foi escolhida pelas/os proprias/os
colaboradoras/es, evidenciando sua percepcado e relagdo pessoal com elementos

naturais como arvores, plantas e flores.
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Quadro 5. Identificagéo das/os participantes da investigagao

Filho de assentado e profissional de ensino

Quaresmeira

Profissional de ensino

- Mimulus
- Jequitiba Agente da CPT e profissional de ensino

Acacia Profissional de ensino

Abacaxi Filho de assentado e profissional de ensino

- Madeira Pau Peroba Assentado
- Flor de Lotus Agente da CPT

- Sabia Assentado
- Girassol Amarelo Assentada

Acai Agente da CPT

- Orquidea Estudante
- Lirio Estudante e assentada

Fonte: elaborado pelo autor, 2024

89



Conforme o quadro apresenta, participam da investigacdo um total de 24 (vinte e
quatro) pessoas, que voluntariamente, concordaram contribuir com o trabalho. As
informacgdes a seguir foram coletadas no contexto das conversas e como o auxilio de
formulario virtual, com perguntas objetivas, conforme apresentam os graficos na
sequéncia. Todas/os as/os participantes envolvidas/os assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) ou o Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (TALE), conforme o Apéndice A, documento que esclarece os objetivos do
estudo, os procedimentos adotados e os direitos das/os participantes, incluindo o sigilo
e 0 anonimato na divulgag&o dos dados coletados. Foram minimizados riscos potenciais,
como desconforto em relacdo aos temas abordados, e ressaltados os beneficios da
pesquisa, sobretudo no fortalecimento das narrativas e experiéncias visuais

camponesas.

Consoante aos olhares de quem ali vive e convive, suas formas de ver podem
responder a pergunta de partida da tese e, talvez, se opor a uma certa leitura do campo
como lugar do descanso, bucélico e romantizado. Haja vista que nao signifiquem a
totalidade do assentamento, a escuta, ressonancia e reverberacdo das vozes de
participantes com perfis diversos, proporcionou uma amostra que colabora para o
atendimento dos objetivos do trabalho.

E importante destacar que a atuagdo simultdnea de algumas pessoas amplia a
compreensao de leituras, experiéncias e vivéncias estéticas, politicas e educativas no
assentamento. No entanto, € necessario problematizar o uso da nomeacéao assentada/o,

quanto a isso, a Dalia explica:

Sim, eu coloquei [nora de assentado] sim, porque na realidade € o meu sogro,
né? O meu sogro que € o seu da chuva da familia, entdo tudo relacionado ao
lote é... s6 acontece com aval dele, por isso que eu falei, eu sou nora de
assentado, ndo posso colocar que eu sou assentada se eu ndo, na época da
ocupacao e tudo mais, eu ndo participei, hoje em dia na realidade eu s6 colho
os frutos do trabalho dele, que ele na realidade era funcionario da Usina Sao
Joao, entdo quando o assentamento chegou ele namorava la por ser funcionario
da usina e tem a casa, mas ele fez o cadastro dele, ele que escolheu o lote e
tudo mais, entéo o lote é dele, o lote é dele, a gente, eu casei com o meu marido
filho dele, mas eu tenho essa consciéncia, a terra dele e a agrovila também é
dele e nada, nada acontece sem o consentimento dele, por isso que eu coloquei
la que eu sou sonora de assentado, eu nao fui, ndo, ndo montei barraca, eu néo
passei por esses processos de quem era assentado, passou, entendeu, eu so
estou colhendo os frutos (Dalia, 2021).

Essa € uma ampla discusséao cuja bibliografia sobre o tema é extensa e apresenta
uma densa abordagem no bojo dos estudos sobre a autoidentificagdo de pessoas que
vivem o processo da reforma agraria no Brasil. Contudo, para fins de classificagdo e
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fluidez de escrita, sem perder de vista o respeito e a particularidade dessa interpretacéo,
as pessoas que se identificaram como moradoras ou familiares de beneficiarios da
reforma agraria serao agrupadas e nomeadas como assentadas/os. Logo, o grafico a
seguir sintetiza as respostas quanto a autoclassificagdo das/os participantes da

investigacéo e sua relagdo com o assentamento:

Relag@o com o assentamento

Assentada/o

CPT

Estudante

Profissional de Ensino

0 35 7 10,5 14

Dentre as/os 24 (vinte e quatro) participantes, 14 (quatorze) residem em um dos 5

(cinco) nucleos do assentamento:

Nucleo

Nicleo 1

Nicleo 2

Nucleo 3

Nicleo 4

Nicleo 5

0 1,5 3 45 6

Das 10 (dez) pessoas que ndao moram no assentamento, 1 (um) é filho de
assentado e atua como trabalhador rural no lote de seu pai, no Nucleo 5, sendo, portanto,
incluido na categoria assentado. As/os demais possuem ou ja possuiram estritas
relagdes no territério ligadas ao ensino junto a Escola Municipal Carlos Chagas e/ou
como agente/apoiador(a) da CPT. Ademais, € importante comentar a incidéncia de
pessoas do Nucleo 4, pertencentes a mesma familia, cuja disponibilidade para participar
da investigacao foi generosa e fundamental para o inicio do trabalho. A essa familia
atribuo o0 acesso as/aos demais participam da investigagédo e o acolhimento em sua

residéncia desde minha chegada no assentamento.

Em relacao a autoidentificacdo quanto ao sexo e a cor/raga, ha uma participagao

majoritaria de mulheres que se declaram como pretas. Das 24 (vinte e quatro) pessoas,
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18 (dezoito) s&o do sexo feminino, sendo 8 (oito) negras, 5 (cinco) pardas e 5 (cinco)
brancas. Nesse sentido, € inevitavel ndo prestar atencao sobre esse marcador, visto que
esse dado ndo indica apenas o engajamento feminino na pesquisa, afinal, esse n&o era
um critério inicial para participagdo. No entanto, ele sugere que, a despeito da aguda
jornada de trabalho e ocupagdes cotidianas dessas pessoas, as questdes estéticas,
culturais e educativas ocorridas no campo sao assumidas pelo protagonismo do

pensamento através da fatura visual da mulher do campo.

Além disso, ainda que essa nao seja a tematica central dessa tese e carega de
constante discussdo e aprofundamento, é imperativo fazer aqui mais algumas
consideragdes. Como apresentamos em nossa publicagao sobre o coletivo de mulheres
do assentamento, as questdbes de género, ragca e classe sao tencionadas e
problematizadas constantemente no territério (Silva; Dionisio; Queiroz, 2021).
Reconhego, portanto, que a interseccionalidade entre tais aspectos, agem de forma
indissociavel no tecido social das relagdes no territério, e sdo um aspecto estruturante

de seus processos estéticos-educativos.

Cor Sexo

@ Branco @ Preto @® Pardo Feminino @® Masculino

Em sua tese, Martins (2023) destaca a organizagao politica de mulheres no Zumbi
dos Palmares e afirma que as estruturas de poder associadas as opressdes insistem em
coloca-las a margem e invisibilizadas. Em oposi¢ao a essa forga, e em respeito de seus
modos de ver, a mobilizagdo coletiva vivenciada pelas participantes, além de tornar a
pesquisa possivel, evidencia a atencio e valorizagao quanto a trabalhos dessa natureza.

Quanto a identificagdo como trabalhador/a rural apresenta-se um perfil equilibrado:
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Trabalhador/a rural

- _
- _
0 35 7 10,5 1

O nivel de escolaridade apresenta formacdes variadas, com predominancia para o
mestrado, especializagao e ensino superior completo. Cabe mencionar que este nao foi
um critério determinante para a escolha de participantes e é fruto da disponibilidade para
contribuir com o trabalho. Sendo assim, quanto a escolaridade, é apresentado o seguinte

perfil:

Ensino Fundamental completo
Ensino Fundamental incompleto

Escolaridade

Ensino Médio completo

Ensino Médio incompleto
Ensino Superior completo
Ensino Superior incompleto

Mestrado

Especializagdo

Doutorado ‘

1
0 1,25 2,5 3,75 5

A profissao ou ocupacgao das/os participantes revela um panorama diverso, com

destaque para as pessoas ligadas a educagao:
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Agente comunitario de satide
Agricultoras/es

Aposentada

Assistente social e documentarista
Auxiliar administrativo
Auxiliar de Estoque
Engenheira Agrénoma
Estudante

Gestor

Nao possui

Pedagoga

Pesquisadora

Professoras/es

Professora e Pedagoga
Técnico em Cooperativismo

Vendedora

Sobre a faixa

apresentam o seguin

Acima de 40 anos
Entre 30 e 40 anos
Entre 21 e 30 anos
Entre 18 ¢ 21 anos
Entre 21 e 30 anos

Entre 12 e 18 anos

Profissdo/ocupagdo

etaria, estado civil e composi¢cdo familiar os graficos a seguir

te panorama:

Faixa etaria

4,5 9 13,5 18
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Estado civil

Solteira/o

Casada/o

Divorciada/o

Viava/o

(=]

3,5 7 10,5 14

Com quantas pessoas mora?

Em primeira analise, os graficos acima apresentam a predominancia de pessoas
adultas, acima dos 30 anos de idade, mulheres e pretas. As composicoes familiares sao
diversas, mas com certa tendéncia para grupos familiares pequenos, com uma ou duas
pessoas. O que pode sugerir alguma influéncia nos modos de ver a vida no
assentamento. As relagdes, majoritariamente estaveis, também mostram que ha

pessoas solteiras vivendo com seus familiares.

Para fins de leitura geral dos dados informados pelas participantes, apresento o
Apéndice B com as informagdes complementares sobre cada uma delas. Optei por
constituir um grupo heterogéneo de participantes no sentido de comentar a

complexidade das relagdées sociais no contexto rural investigado. Por meio de uma
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abordagem que privilegia a diversidade de olhares e vozes, as contribuigbes das/os
participantes proporcionaram ao trabalho um material estético dindmico e robusto. Mais
uma vez afirmo que a representatividade de pessoas negras, sobretudo as mulheres,

destaca um papel central na criagcéo da visualidade do assentamento.

Portanto, o trabalho realizado junto a essas pessoas proporcionou uma amostra
significativa a respeito das dindmicas estético-educativas no interior desse lugar tao
especifico e complexo, e inspirando miradas sobre o campo. Logo, a exploragdo das
intersecdes entre estética, cultura e ensino, sublinha a escuta dessas vozes que ensinam

sobre uma vida diversa, inclusiva e critica.

1.5.3 Como? Instrumentos metodolégicos e analiticos

Parte do processo de desenvolvimento dessa reflexdo constitui-se face a interagao
do pesquisador e participantes. Além das etapas buscarem alcangar os objetivos
especificos do trabalho, destaco que, apesar da escrita em tépicos facilitar a visao
ampliada do processo, as énfases de cada um deles funcionam rizomaticamente. Isso
se justifica pelo fato de que durante o processo de observacéo, a coleta de dados ja
anunciava leituras e interpretagdes criticas do processo de criacao visual, satisfazendo,
mesmo que de forma introdutéria, o objetivo geral da investigacdo e da pergunta de
partida.

Por considerar a caracteristica humana e qualitativa da abordagem, em muitos
momentos diagndstico, participagdo e avaliagdo, conforme o Quadro 4. Estrutura da
investigagdo se entrecruzam, ocorrendo simultaneamente. Para tanto, serdo utilizados

0s seguintes instrumentos:

— Observacao participante, baseada da Pesquisa Participante de Brandao (1981),
em dialogo com Thiollent (1984; 1999; 2002) e Angrosino (2009);

— Diario de Visualidades, conforme detalhado anteriormente;

— Conversas cotidianas, incluindo as provocagdes (ou perguntas) visuais sobre

as percepcgoes estético-educativa das participantes;

— Analise e leitura critica documental, a partir da Analise Critica do Discurso
(Fairclough, 2001), em dialogo com a analise da Espacialidade de Santos (1994; 2001,
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2002; 2007; 2008), junto aos pressupostos leitura de imagens na Cultura Visual,
baseados em Mirzoeff (1999), Dias (2011; 2012); Dias e Irwin (2013)

Para tanto, a Analise Critica do Discurso (ACD), conforme a proposta de Norman
Fairclough (2001), constitui um método de analise que busca compreender como os
discursos estruturam praticas sociais, ideologias e relagdes de poder. Diferentemente de
uma analise textual meramente descritiva, a ACD parte do pressuposto de que a
linguagem n&o € neutra, mas sim um campo de disputa e produgéo de sentidos, sendo
atravessada por relagdes de dominacgéo e resisténcia. Esta abordagem dialoga com o
que Mirzoeff (2018) problematiza sobre a visualidade como meio de visualizar um campo
de batalhas, contribuindo assim com a analise aqui proposta.

Dada a natureza deste estudo, a ACD se apresenta como um método adequado
para interpretar as formas discursivas que atravessam a construcéo das visualidades no
assentamento. Assim, seu objetivo nesta investigacéo € identificar e analisar discursos
visuais, textuais e narrativos que emergem das interagbes entre participantes e as
manifestacdes estéticas na espacialidade camponesa. Conforme sera visto no Quadro
6. Parametros de Analise, cabe destacar como os pressupostos do autor conversaram
com a analise proposta nesta investigacao:

e No nivel visual/textual, foram analisadas as imagens criadas no assentamento,

bem como os relatos e depoimentos que as acompanham;

e No nivel das praticas discursivas, foi examinado como essas visualidades séo
compartilhadas, interpretadas e apropriadas pelas participantes da investigacéo,

considerando sua circulacédo dentro e fora do assentamento;

« No nivel interpretativo das praticas sociais, se buscou compreender de que
maneira esses discursos visuais tensionam representagcdes dominantes sobre o
campo, evidenciando modos de vida que escapam a logica hegemodnica

excludente.

Ao articular a ACD com as dimensdes estético-educativas, construidas a partir dos
dados coletados e apresentadas na Secédo Resultados e Discusséo, esta abordagem
permite compreender como determinadas representagcdes sobre a vida camponesa séo
legitimadas ou marginalizadas. Aléem disso, permite compreender como o0s proprios
sujeitos do assentamento constroem discursos que desafiam estereétipos visuais

urbanocentrados sobre territérios camponeses.
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Dessa maneira, a ACD se torna essencial para responder ao terceiro objetivo
especifico da pesquisa, que busca interpretar criticamente os discursos sobre
visualidades camponesas e suas relagcdes com o Ensino, a Cultura Visual e a
Espacialidade. Sua aplicagdo possibilita, portanto, uma leitura ampliada dos dados
coletados, cruzando analise discursiva, experiéncia empirica e referenciais tedricos para
fortalecer a compreensao das visualidades camponesas enquanto praticas estético-

educativas.

Quando Santos (2007) destaca a comunicagdo como uma heranga coletiva, é
imperativa uma abordagem cuidadosa, generosa e atenta junto as pessoas que vivem e
convivem no assentamento. Além disso, identificar compreensdes visuais € uma tarefa
complexa, sobretudo em um lugar como o Zumbi dos Palmares, dada sua extensao
territorial e populagao, estimada em 506 familias, como explicado na Se¢ao Campo da

Investigacgao.

Diante disso, a ACD possibilita compreender as visualidades camponesas como
discursos em disputa, estruturados por relacées de poder e resisténcia. Para acessar
essas construgdes discursivas no assentamento, compreendo a conversa como
ferramenta metodoldgica coerente com o contexto do campo. Por entendé-la como
um acontecimento dialégico, ao articular escuta, partilha e construgdo coletiva de
conhecimento, como hooks (2020) argumenta, a conversa ultrapassa a coleta de dados
e se torna um espaco proficuo de aprendizados. Junto a ACD ela pode captar interagcoes

discursivas que sustentam as praticas estético-educativas no assentamento.

A conversagao nao é apenas a troca de palavras, como como hooks (2020) ensina,
mas uma pratica engajada que constrdi conhecimento compartilhado, criando espagos
de escuta, confianga e reflexdo critica. Essa abordagem inspira a compreensdo do
dialogo em campo como parte fundamental para acessar as complexidades presentes
nos cotidianos do assentamento. Isso promoveu uma compreensao mais aprofundada

das visualidades camponesas e de suas dimensodes estético-educativas.

Nessa direcdo, como instrumento comum as pesquisas académicas, a entrevista
configura uma maneira de obter dados para a investigagdo. A investigagdo adotou a
conversa aberta como instrumento metodologico, sem um roteiro fixo de perguntas,
permitindo que as/os participantes conduzissem as discussdes de forma espontanea, a
partir de suas vivéncias e percepc¢des sobre as visualidades camponesas. Em sua
interatividade e pode ultrapassar os limites de um dialogo informal e acomodar
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percepgodes, abrir rotas. Assim, como uma maneira de aproximacao amistosa com cada
participante da investigagdo, escolhi nomear como conversa esse instrumento

fundamental para a construgéo da tese.

Embora n&o haja um percurso fixo, como aprofundo na Seg¢édo Fase 2 — Partilhas:
sobre o que dizem acerca das visualidades camponesas, a fluidez das conversas se
organizou a partir de um roteiro interno (Angrosino, 2009). Desse modo, para garantir a

uniformidade da coleta de dados, algumas tematicas orientaram os dialogos, tais como:

Apresentagao da proposta de investigacéo;

2. Vivéncias no assentamento, a partir de relatos sobre experiéncias e histérias
com o territério;

3. Visualidade e seus processos estético-educativos, a partir de percepgdes
acerca da estética do assentamento;
Relagbes entre visualidade e ensino;

Encerramento e agradecimentos.

Essa abordagem possibilitou que as participantes conduzissem as discussdes com
base em suas proprias percepgdes, experiéncias e referéncias, permitindo um olhar
aprofundado sobre os significados atribuidos as visualidades camponesas. A fim de
escapar do tom de inquérito, a abordagem e convite as/aos participantes que
colaboraram com a pesquisa buscou escapar de certo engessamento na comunicagao.
Devido a heterogeneidade de participantes quanto a faixa etaria e género, a adequagéao
da linguagem buscou escapar de termos demasiadamente académicos ou especificos,

conferindo fluidez aos dialogos e favorecendo a naturalidade as conversas.

Outra questao importante € que essa fase ocorreu junto aos cotidianos de cada
participante, embora a declaracdo da pandemia do novo coronavirus SARS-CoV-2, em
2020, ndo tenha interrompido o processo de investigagdo. O distanciamento social
ocasionado pela Covid-19, impés um periodo de comunicacdo virtual com as/os
participantes. No entanto, ndo houve prejuizos ao trabalho, apenas restringindo
momentaneamente o contato pessoal com o campo. Como ja haviamos estabelecido
uma certa convivéncia, apos a autorizagao definitiva para encontros presenciais feita

pelos 6rgaos de saude, prosseguimos com as conversas in loco.

O parecer consubstanciado n° 5.155.769 (Apéndice A), do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP Humanas — UFF), julga aprovada a realizag&o da pesquisa, conforme o
CAAE 52033521.2.0000.8160. Haja vista que foram cumpridas as exigéncias requeridas
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e os ditames éticos da investigagao, assim como preconizado pelas Resolugdes 466 e
510 da CONEP (Comissao Nacional de Etica em Pesquisa).

A continuidade da investigagdo deu-se através da participagdo em atividades on-
line, por meio de chamadas de audio e video, além de telefonemas e gravagdes de voz.
Mais uma vez destaco a atuagdo da CPT no assentamento frente a organizagéo e
realizacdo de atividades culturais no territorio, mesmo diante de um contexto tao
assustador. O convite de agentes da comissao para participar de reunides e atividades
virtuais coletivas do assentamento foi essencial para o prosseguimento da observacéo e
participacao.

Atribuo a essa convivéncia organica e ao afetuoso relacionamento com as/os
participantes o fato de chegarem novas pessoas para contribuir com o trabalho. Um dos
grandes desafios da pesquisa, além de definir os critérios de inclusdo, foi encontrar
pessoas com disponibilidade para a conversa. No assentamento, a relagdo com o tempo,
em oposi¢ao a pressa e aguda produtividade do centro urbano, como nos lembra Ribeiro

(2012), ao falar dos espacos da lentidao.

Ademais, baseada em uma mirada sensivel, essa etapa da vivéncia no

assentamento, tornou possivel:
— Sondar posicdes e decisdes visuais;

— Perceber nuances dos modos de ver o campo e seus tracos estéticos e

educativos;
— Capturar sombras e luzes dos discursos e narrativas visuais;
— Inaugurar novos caminhos para o refinamento da investigagao;

— Confrontar o que foi observado inicialmente, confirmar recorréncias e rever

posigdes;

— Inaugurar caminhos de investigacédo e aprofundar a participagdo nos cotidianos

do assentamento.

1.6 FASE 1 — CHEGANGCAS: OBSERVAGAO PARTICIPANTE

A primeira fase da investigagdo partiu da observacdo participante enquanto
procedimento metodolégico para compreender as visualidades camponesas da
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espacialidade do assentamento. Conforme Angrosino (2009) destaca, a observagao
participante possibilita um envolvimento progressivo do pesquisador com o campo
estudado, favorecendo tanto a coleta de dados quanto a apreensio de suas dinamicas

estéticas, educativas e culturais.

Como sera aprofundado na Secédo 6.7 Abeirando o campo investigado, pelo ato de
observar participando foi possivel perceber os processos visuais camponeses e sua
intrinseca relacéo entre a espacialidade do assentamento e as pessoas que vivem ali e
com ele se relacionam. A génese desse processo de observagéo se constitui, portanto,
na busca por um material que permitisse analisar convergéncias e realizar as distingdes

necessarias para o alcance satisfatorio do objetivo do trabalho.

Dada a especificidade do objeto de estudo, quanto ao contexto da reforma agraria
no norte fluminense, o olhar camponés ajuda a apresentar os fatos que constituem o
campo. Nessa fase da investigagdo, a diversidade de modos de ver o campo e sua
espacialidade baseia-se em uma observacdo sensivel com tragos etnograficos

(Angrosino, 2009), mantendo a énfase no fenémeno estético do territorio.
Pontos-chave da primeira fase da pesquisa:
— Estabelecimento de vinculos para entrada em campo;
— A eficacia do registro textual e visual sistematizados;
— Conversa como instrumento de coleta de dados;
— Visualidade além da imagem visual.

Percebo que o anuncio que promove a vida e a denuncia de desigualdades sao
questdes basilares do pensamento visual do assentamento. Em atividades como o
Sarau, por exemplo, tradicdo oral sobre a histéria da luta pela terra, memoria de
ancestrais e valores da cultura camponesa se apresentam como pertenga da estética
experenciada no assentamento. Nessa dire¢ao, a vivéncia e observagao do cotidiano em
seus espacos possibilitou a criacdo dos critérios para a selegcao de participantes da

pesquisa como sera descrito adiante.

A objetividade dos sentidos n&o é absoluta, mas ajuda a escapar de projecdes e
consideragdes sobre algo evidente sobre visualidade vivida no campo. No entanto,
diante da decupagem dos fatos identificados, atores/atrizes selecionadas/os e processos

estético-educativos delimitados, foi observado empiricamente que tais aspectos de fato
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dialogam com o objeto tedrico da pesquisa, conferindo o éxito quanto a entrada no
campo de pesquisa e o cumprimento do primeiro objetivo da investigagao.

1.7 FASE 2 - PARTILHAS: SOBRE O QUE DIZEM ACERCA DAS

VISUALIDADES CAMPONESAS

Tendo em vista que a primeira fase da investigagcéo trouxe a tona que, de fato, a
visualidade é parte da vida do assentamento, os fatos mencionados possibilitaram uma
convivéncia mais proxima da realidade camponesa. O sarau, os coletivos, as atividades
educativas e o proprio cotidiano abriram espaco para novas partilhas com as pessoas a
partir da entrada em campo. Por essa razdo, os fatos observados sublinharam a
necessidade de identificar junto as/aos participantes da investigagdo mais
profundamente suas concepgdes sobre a visualidade do assentamento.

Além disso, para identificar os aspectos estético-educativos da criagao estética no
territério, a conversa nos cotidianos de cada participante, enquanto instrumento
metodoldgico, favoreceu tanto a observacdo quanto a recepgdo de materiais para
confrontar a hipotese proposta. Lembro-me da pergunta que o Prof. Paulo Pires me fez
em nossas primeiras conversas de orientagdo sobre qual historia eu gostaria de contar

com a tese.

Dessa provocacgao fago a escolha do dialogo como caminho de pesquisa. Afinal, é
0 campo que traz vida e movimento a investigagao e, no conhecimento do olhar de cada
participante foi possivel transbordar os fatos destacados e ampliar a coleta de dados.
Dessa maneira, em consideragdo aos entendimentos das/os participantes sobre
fenbmenos visuais foi alcangado o objetivo especifico identificar aspectos estético-
educativos na criagcdo de visualidades do assentamento junto as/aos participantes

da investigacéao.
Essa fase da pesquisa apresenta a seguinte estrutura:

CENARIO: assentamento Zumbi dos Palmares, e nele, a luta pela terra no contexto

da reforma agraria no norte fluminense;

CARACTERIZAGAO DE PARTICIPANTES: assentadas/os, profissionais de

Ensino e agentes da CPT,;
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DESCRIGCAO DE ASPECTOS ESTETICOS-PEDAGOGICOS: resposta visual de
participantes sobre entendimentos a respeito da visualidade, especialidade e ensino

experienciados no assentamento;

CRONOLOGIA: embora o recorte temporal da pesquisa compreenda o periodo de
2019 a 2024, as narrativas de participantes apresentam também momentos desde a
ocupacao das terras do assentamento;

DESCRIGCAO DO CENARIO: narrativas sobre as percepgbes particulares de
participantes da pesquisa em suas relagbes com o assentamento;

REGISTRO: além do Diario de Visualidades e do registro das conversas, cada

participante contribuiu com imagens visuais criadas ou coletadas por si préprias/os.

A partir da estruturagdo da Fase 2 da investigagao, propus a seguinte provocagao
visual as/aos participantes: “se o assentamento fosse uma imagem, qual seria?”.
Portanto, a fim de explicitar os parametros utilizados para as conversas, descrevo aqui
mais um trecho do caminho metodolégico participante face ao objetivo da pesquisa.

Em consequéncia da entrada em campo, dialogar com cada participante tornou
possivel sondar interpretagcdes quanto as suas leituras sobre espacialidade do
assentamento. A perspectiva critica da Cultura Visual, ao instituir problemas, como Dias
(2011) menciona, pode fazer visualizar possibilidades para a educagéo de forma geral.
Por isso, com atencdo ao fendmeno visual no assentamento, as perguntas e
questionamentos feitos as/aos participantes tornou possivel verificar processos
pedagogicos com énfase na estética vivida no territorio.

Nesse sentido, é relevante destacar alguns aspectos da abordagem realizada e
detalhar o caminho percorrido para chegar na analise de dados que sera apresentada
adiante. Por essa razao, a organicidade das conversas se delineou em torno de um
roteiro interno para me auxiliar na uniformidade da coleta (Angrosino, 2009). Por meio
de questdes que possibilitaram a identificagdo e decupagem dos eixos tedricos da tese
(visualidade, ensino e espacialidade), os dialogos foram orientados pelas seguintes

questoes:
Conte um pouco sobre sua historia pessoal e relagdo com o assentamento.
Se o assentamento fosse uma imagem, qual seria?

Quando vocé olha para o assentamento, o que ele ensina?
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Com a segdo seguinte demonstrara, tais questdbes buscaram evitar digressdes
demasiadamente fugidias e conferir objetividade a conversa. E isto, sem furta-la dos
sentidos atentos e da consideragao de estarmos tratando da existéncia, sentimentos e
afetacbes de cada participante em sua vinculagcdo ao Zumbi. Embora apresente aqui
algumas respostas, com efeito, a analise que proponho adiante n&o pretende separar as
falas das imagens enviadas pelas/os participantes que colaboraram com a investigagéao,
seguindo no dialogo com Mirzoeff (1999) sobre a visualidade enquanto imagem e como

ideia que torna visivel um campo de disputas.

Sobre a questao “conte um pouco sobre sua historia pessoal e relagdao com o
assentamento”, levo em consideragcao que relatos pessoais oferecem um aspecto
particularizado, respeitoso e personalizado para cada conversa. Busco trazer a tona o
que Silva (2021), ao mencionar Azoilda Loretto da Trindade, fala a respeito da oralidade
como um dos valores civilizatorios afrobrasileiros e presente nas abordagens artistico-

pedagogicas da CPT.

Ouvir essas histérias oferece um quadro particular e subjetivo, ressoando a voz de
guem vive e se relaciona efetivamente com a espacialidade do assentamento. Ao buscar
o passado, considerando o microcosmo individual (Angrosino, 2009), fala-se da propria
vida de um modo tao apropriado que possibilitou identificar padrdes e definir o que seria
pertinente para a discussdo aqui proposta. Essa ideia de pertencimento e identificacéo
€ percebido no inicio da conversa com Quaresmeira, que diz: “eu sou filho de assentado,
eu moro aqui desde 1999. Em 1999 vim para ca com 10 anos de idade, no caso. Meu
pai participou do processo de luta, desde o acampamento. Entdo, bem dizer, eu sou filho
daqui, cria daqui, né, do assentamento em si.” (Quaresmeira, 2022).

Sobre a questdo “se o assentamento fosse uma imagem, qual seria?”, talvez
seja a pergunta nuclear das conversas realizadas. Ao abrir um canal para interpretagdes
criticas do visual, sua construgdo busca afastar-se da ideia de significado, da tradugao
ou da representagao/reproducao visual. O exercicio de reflexao a partir dela busca um
senso de materialidade da existéncia e reexisténcia estética, pertencimento e uma

camada mais profunda sobre o que seria o assentamento.

E, por consequéncia, um modo, sim, expressivo, porém partindo da ideia de ser,
escapando de uma mera tradugao visual da palavra. Para além de certa superficialidade
ilustrativa busco com essa interrogacdo questionar, contestar e suspeitar do proprio

conceito de visualidade camponesa que sigo a elaborar. Tal provocagdo mobilizou
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reacdes que resultaram n&o apenas em uma proficua coleta de dados, mas em reflexdes

que favoreceram uma propria revisado interna das/os participantes, como nesse caso:

Meu querido, vocé ja me derrubou com a primeira pergunta. Eu vou aqui
procurando na minha mente. Se eu pudesse desenhar um quadro de
oportunidade, era esse quadro que eu veria ali, entendeu? Estou na maior
confusdo que vocé vai perguntar sobre o que imagem eu veria. E o que eu vi
naquilo ali, para mim, foi uma oportunidade e independéncia, de dias melhores.
Lutei bastante, eu e minha familia, para ver se a nossa vida dava uma guinada
para melhor; poder plantar, colher e ter as coisas saudaveis em nossa casa
(Dona Rosa Preta, 2024).

Em alguns casos fiz uma outra provocagdo visual, ao questionar “se essa
conversa fosse uma imagem, qual seria?”, no entanto, a retirei do roteiro. Embora as
respostas visuais acrescentem material a investigagdo, com o passar do tempo percebi
que demandar muitas imagens as/aos participantes causaria certa sobrecarga quanto ao

tempo disponibilizado pela/o participante.

Sobre a questao “quando vocé olha para o assentamento, o que ele ensina?”,
rascunha a ideia do assentamento com um espacgo nao-formal de ensino. Por meio dela,
puderem ser identificadas contradicbes e convergéncias nos discursos entre a

visualidade e a espacialidade ali vivenciada. O relato de Agai expde isso em sua resposta

Eu acho que para quem vem de fora, desmistifica. Porque as pessoas, elas
imaginam, quando a gente fala assim, ‘eu estou indo para a roga, estou indo
para um assentamento”, na maioria das vezes, a gente fala assim, “estou indo
para o sem terra, né?”. Porque se vocé falar que vocé esta indo para o
assentamento, as pessoas ndo entendem para onde vocé esta indo. Eu falei,
estou indo para o Zumbi. O zumbi, o assentamento de reforma agraria. E o sem
terra, que o povo fala. Ai, falam: “mas vocé vai no sem terra?”. Ai, quando eu
levo um amigo Ia no assentamento, a pessoa fala assim: “eu ndao imaginava que
era assim”. Imaginavam outra coisa. Tipo assim, as pessoas n&o imaginam que
as pessoas que moram no campo vivem com dignidade, com fartura, com saude,
né? E que vivem com mais qualidade do que a gente que esta aqui na cidade,
com quem esta morando na periferia, na cidade. Entdo isso faz com que
desmistifique o que a midia divulga. E para quem esta Ia, eu acho que eles
naturalizam tanto aquilo. Aquilo é viver (Agai, 2021).

Em uma outra leitura, Acacia (2024) responde

A gente tem muita caminhada pela frente. Que precisa de muito investimento em
educacdo, em educacgao libertaria, em cultura e na questdo da producdo
agroecoldgica. De operacionalizar, porque foram muitos anos da escolinha, mas
eu acho que politica publica, porque ai € uma politica publica do estado,
municipal, mas também do governo federal, que depois tem o assentamento,
abandona nas areas (Acacia, 2024).

Como explicitado por essas falas, o engajamento no territorio garante o acolhimento
de olhares particulares e enriquece a multiplicidade de percepgdes sobre o espago. Em

primeira analise, a heterogeneidade do grupo favoreceu compreensbes mais
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abrangentes sobre os modos de ver a espacialidade do Zumbi, cujas palavras e imagens
implicam em formas distintas de formacéao cidada. A proxima secao pretende explorar os
momentos junto as/aos participantes onde foi identificado como cada um/a argumenta,
I&, interpreta e articula seus conhecimentos na criagédo de tais visualidades.

Seguindo com os objetivos da investigagdo, as respostas visuais cumprem com a
identificacdo e verificagcdo de como elaboram ali uma estética propria e apropriada.
Finalmente, escutar as/os participantes evidenciou interesses e concep¢des como as
apresentadas a seguir, aprofundando a analise a respeito do que ha de expressivo e

caracteristico na visualidade camponesa.

1.8 FASE 3 - LEITURAS: VISUALIDADES CAMPONESAS NO
ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES (RJ)
Em dialogo com os procedimentos da Analise Critica do Discurso (ACD) elaborados
por Fairclough (2001) e considerando as especificidades estético-educativas da tese, a
analise relaciona discurso e mudanga social. A proposicdo do autor examina como o
discurso molda e € moldado por praticas sociais, cujo objetivo analitico é fornecer
ferramentas para compreender as dinamicas do discurso e seu potencial de

transformacao.

Acerca disso, 0 autor conceitua o discurso como pratica social, constituinte da
realidade e da ideologia, definindo relagdes de poder e hegemonia. Ele afirma que “a
pratica social tem varias orientagdes - econémica, politica. cultural, ideoldgica -, e o
discurso pode estar implicado em todas elas, sem que se possa reduzir qualquer uma
dessas orientagdes do discurso” (Fairclough, 2001, p. 94).

Com base na orientag&o cultural subjacente a visualidade, as implicagdes analiticas
dessa fase tomam por base a pertenga da imagem como pratica discursiva. De forma
integrada, a analise verbal e visual de tal pratica favorece compreensdes de significados
construidos, além de situar mais amplamente o contexto social e ideolégico do material

coletado.

Portanto, a fim de cumprir com o ultimo objetivo especifico da investigagao, a
saber, analisar como a criagcao de visualidades camponesas colabora com

processos estético-educativos no assentamento Zumbi dos Palmares (RJ), esta
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fase se estrutura na interrelacao de trés camadas reflexivas. A fim de aprofundar a leitura

dos dados coletados em face a abrangéncia do conceito de discurso, as camadas sao:

— SUPERFICIE: refere-se ao que estad no exterior da imagem e consiste na
descrigdo do que se vé, bem como seus aspectos formais e compositivos, dialogando
com as concepgdes de cada participante. Constitui o primeiro contato com a imagem,
utilizando a Analise Textual proposta por Fairclough (2001);

— CONVERGENCIA: explora encontros e interseccdes entre os eixos tedricos da

tese e a empiria vivenciada;

— LEITURA: explora a interpretacdo dos dados encontrados com e a partir das
vozes de cada participante, dialogos com a teoria e discussdes conclusivas, a luz da
ACD.

A ideia de camada parte do estrato terrestre cujas faixas se relacionam entre si.
Alegoricamente, embora possuam niveis e sobreposi¢gdes, uma alimenta a outro, se
mistura e se embevece do outro. Portanto, ndo proponho aqui fases ou etapas, mas uma
conexao rizomatica entre os trés aspectos analiticos. A imagem adiante apresenta o

primeiro rascunho de tal proposicao:
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Imagem 13. Anotagdes sobre as camadas analiticas. Fotografias.

= "-‘/w waltuas
4_ M’cf{, Conadly sl

T dvoniem TRlEA do vireel,

)g_ %M T mmb Laluma:a;z

J @a’@u/s — ht/mtg«? o,

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2024

Com base nesta estrutura analitica, ao reunir o material estético e narrativo
(fotografias, videos, colagens, desenhos, depoimentos etc.) foram observadas
atentamente as diversas formas de compreender a visualidade do assentamento. Em
seguida, foram percebidas afinidades tematicas e visuais, por meio de nucleo de
significados, inspirando agrupamentos. Portanto, foram criadas cinco dimensdes
estético-educativas, compreendidas como categorias nao fixas, mas em constante
movimento e em dialogo com a empiria e os eixos teoricos da tese. Para garantir a
dinamicidade inerente a praxis visual no assentamento, as dimensdes foram nomeadas

como:
1. Dimensao estético-educativa do reexistir;
2. Dimenséo estético-educativa do denunciar,
3. Dimenséo estético-educativa do cuidar,;
4. Dimensao estético-educativa do vernacular,

5. Dimenséo estético-educativa do imaginar.

108



Nesse sentido, elas se entrelagam, formando um tecido discursivo diverso que se

manifesta visualmente e, como disse, tal agrupamento n&o pretende resumir, isolar ou

categorizar as visualidades camponesas em apenas cinco aspectos. As dimensdes

serao abordadas no proximo capitulo, considerando os parametros a seguir:

DESCRIGAO

(IMAGEM
UNICA OU
GRUPO)

CAMADA
ANALITICA

Elementos
compositivos:
objetos, linhas

de diregao,

espaco, relagéo
figura/fundo etc.

SUPERFICIE Cores (paleta,

contrastes,
tonalidades,
significados)

Luz e sombra

Texturas

Relacbes entre
imagens e eixos
tedricos da
investigacéao:

Ensino: como a
visualidade
participa dos
processos
educativos no
campo

CONVERGENCIA
Cultura Visual:

como a
visualidade
participa da

cultura

camponesa e
quais suas

caracteristicas

Espacialidade:
como a
visualidade

CONCEITO DA ACD

Analise textual:
relacionar elementos
verbais e visuais

Pratica discursiva:
identificar processos de
criacéo, distribuicao e
consumo das imagens

Interpretacoes:
relacionar visualidade e
contexto social

Intertextualidade:
relacionar imagem
analisada e demais
discursos/praticas
sociais

Interdiscursividade:
articular discursos
distintos

Quadro 6. Parametros de Analise

DIMENSAO
ESTETICO-EDUCATIVA

REEXISTIR: identificagcdo
de aspectos visuais que
expdem a luta pela terra,
resisténcia e persisténcia.

CONTRADIGAO:
identificagéo de aspectos
visuais que denunciem
desigualdades e injusticas
sociais

CUIDAR: identificagao de
aspectos visuais que
expdem conhecimento
camponés no cuidado
com a terra

VERNACULAR:
identificagéo de
elementos estéticos do
dia a dia no campo

IMAGINAR: identificagcdo
de elementos subjetivos,
expressivos e a
construcao particular de
imaginarios visuais
camponeses

REEXISTIR:
convergéncias entre
narrativas verbais e

imagéticas sobre a luta
pela terra

CONTRADIGAO:
convergéncias entre
visualidade e denuncias
sobre falta de
infraestrutura e
desigualdades no campo

CUIDAR: convergéncias
entre praticas de cuidado
com a terra, trabalho
rural, natureza e
comunidade assentada

VERNACULAR:
convergéncias entre
visualidade camponesa e

EXEMPLO

Identificar o estado
da construcéo da
escola
abandonada,
elementos ao
redor, aspectos
cromaticos e a
ambiéncia sugerida
na imagem

A forma e a fungéo
dos equipamentos
agricolas
participam da ideia
miltoniana da
técnica enquanto
extens&o do
pensamento na
espacialidade
camponesa,
afirmando-a como
participe de
processos estético-
educativo néo-
formais
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participa das praticas cotidianas no

dindmicas no assentamento
espaco social .
camponés IMAGINAR:

convergéncias entre
criacao visual e
aspiragdes, imaginagdes
e miradas sobre o campo

Interpretagoes
da visualidade
camponesa a

partir das
convergéncias
el CE REEXISTIR: reflexdes
Contexto sobre a visualidade
historico e enquanto forma de
social: resisténcia e participe na

consideragoes formacao critica

da histdria do camponesa
assentamento, CONTRADIGAO:
da luta pela problematizacoes a
terra e as respeito de contradicdes
relagbes de expostas pela visualidade
poder Ordem do discurso: e sua participagdo na
envolvidas relacionar praticas conscientizagéo e
Narrativas das  GiScursivas (visuais e formacao cidada
participantes: . verbals)~na e = . -
LEITURA incorporagao e interpretagédo da CUIDAR: interpretages A partir da analise
falas visualidade camponesa  da cultura camponesa e da fotografia da
ex eriénc’ias e enquanto participe de seus vglores em relagéo mistica discutir
penen processos educativos ao cuidado e trabalho como a visualidade
perspectivas de na/com a terra CETOONESE <6
quem vive e no campo pone
convive no/com VERNACULAR: reflexdes cqntrapoe a cultura
assentamento sobre a estética do visual dominante,
. cotidiano camponés como . celebraa
P05|0|o’n_ament oportunidade educativa e imaginagao popular
o cr|t|(~:o: expressao cultural e reafirma a luta
discusséo e pela terra
problematizagéo IMAGINAR: discusséao do
da visualidade e papel da imaginacao
possiveis como participe na
implicagoes formacao do sujeito
- camponés
Andlise de
relagoes

intertextuais
entre imagem e
narrativa

Fonte: Leandro de Souza Silva, 2024

Algumas ressalvas importantes:

a) O quadro apresenta um percurso analitico que podera se adequar as
particularidades de cada imagem (ou grupo de imagens) e narrativas das/os
participantes;

b) Essa fase constitui-se em dialogo com as respostas visuais feitas durante as

conversas. Assim, o nivel de colaboragao de cada participante com esta fase &
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delimitado as suas compreensoes particulares, a luz da ACD e fundamentada
nos seus encontros com os eixos teodricos da investigacao;

c) As convergir essas camadas reflexivas, pretendo superar (ou restringir) as
propriedades técnicas dos recursos artisticos ou aspectos formais e refletir. Por
este motivo, consideram-se nesta fase as motivacbes e impressdoes das/os
participantes quanto aos processos criativos no assentamento. Assim,
fotografias, pinturas ou outras linguagens aqui presentes sao consideradas
participes da visualidade camponesa;

d) Como ja mencionado na Segdo Referencial Teodrico, discussdes
contemporaneas da Cultura Visual introduzem abordagens tanto estéticas
quanto educativas que deslocam o olhar para leituras ancoradas na experiéncia
cotidiana. No entanto, cabe mencionar que a leitura de imagens em contextos
de arte e educacdo também se desenvolve a partir de contribuicbes
pedagogicas, historiograficas e culturais. No campo do Ensino da Arte, autoras
como Barbosa (2002), lavelberg (2009), Martins e Picosque (1998), por
exemplo, discutem praticas pedagogicas com imagens no cotidiano escolar. No
campo da Histéria da Arte, cabe mencionar autores como Wolfflin e Hottinger
(1950), Baxandall (1979), Warburg (2020) e Panofsky (1991), os quais
contribuem para bases analiticas fundamentais por meio de métodos formais,
contextuais, iconograficos e iconologicos para realizar leituras. Estas s&o as
referéncias basais para o entendimento da imagem enquanto objeto de leitura,
analise, critica, mediacao de sentido e producédo de conhecimento.

Isto posto, a camada LEITURAS concentrou-se na interpretacdo dos dados
coletados, considerando olhares e vozes das participantes da investigagao, em dialogo
com a ACD, o referencial tetrico da investigagcédo e as discussdes conclusivas. Nessa
fase, a analise das relagdes intertextuais, proposta por Fairclough (2001), aprofunda o
percurso metodologico que convergiu empiria e os eixo tedricos da tese. Ao aprofundar-
se na construgao discursiva, o contexto socio-historico do assentamento evidencia suas

operacgoes estético-educativas.

Os resultados aqui apresentados nao pretendem oferecer generalizagbes
estatisticas, mas sim construir uma interpretacdo aprofundada e coerente sobre as
visualidades camponesas como estético-educativas. Minayo (1992) argumenta que a
validade da pesquisa qualitativa reside na conformidade entre teoria e empiria, na
densidade interpretativa e no compromisso com o rigor metodolégico. A confiabilidade
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dos achados se sustenta pela sistematizagao da coleta e analise dos dados, bem como
pela triangulagcdo entre as narrativas dos participantes, o material visual coletado e o

referencial tedérico adotado.

Além disso, a possibilidade de ampliar essas inferéncias para outros contextos nao
estdo postas de lado. Pelo contrario, esta investigacdo abre caminhos para futuras
analises que contribuam para o avanco dos estudos sobre visualidades em territorios
camponeses e periféricos. Desse modo, ao mesmo tempo em que reconhece os limites
de seu escopo, este trabalho também reafirma a cientificidade de seu percurso e a

relevancia de suas contribuicdes.

Em observancia aos parametros da ACD e as especificidades estético-educativa
deste estudo, foi possivel compreender a diversidade de perspectivas presente na
visualidade camponesa experienciada na Zumbi dos Palmares. Isso se observa na
proposicao das dimensdes estético-educativas, bem como suas conexdes com a
realidade social no campo. A analise dos processos de criagao, distribuicdo e consumo
das imagens permitiu compreender como essa mesma visualidade se insere nas praticas
socioculturais, educativas e politicas no assentamento. Ao desvelar significados
apropriados da educacgao popular, as implicagdes da estética vivenciada no campo
destacaram a participagao do sujeito camponés na construgdo do conhecimento.

Tais operagdes revelam praxis visuais na espacialidade vivenciada no territério,
cujo ensino ocorre tanto em situagbes coletivas e intencionais, afirmando o
assentamento como espaco de ensino nao-formal. Tanto a convivéncia e participagao
nos cotidianos quanto a pergunta langada as participes indicam certo grau interventivo,
ainda assim, como ja foi elaborado “espagos como o assentamento, indicam
oportunidades educativas n&o-formais ou informais, como a analise explora.
Intencionalmente ou nos cotidianos, as visualidades vivenciadas nesse lugar celebram a

coletividade, a memoria e o conhecimento camponés” (Silva; Queiroz, 2025a).
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Este capitulo apresenta os resultados da investigacdo. A partir da empiria e
sustentada pelo referencial tedrico, a analise das visualidades camponesas propde
dimensdes estético-educativas como chave de interpretagcdo dos dados coletados. Para
fundamentar essa analise, foi adotada a Analise Critica do Discurso (ACD), conforme
Fairclough (2001), articulando elementos estruturais das visualidades, narrativas das
participantes e as praticas discursivas que as atravessam.

Como explicitado na Secdo Fase 3 — Leituras: visualidades camponesas no
assentamento Zumbi dos Palmares (RJ), a investigagdo revelou cinco dimensdes
estético-educativas, que emergiram da relagdo entre as visualidades encontradas, os
discursos de cada participante e suas implicagdes. Sao elas: reexistir, denunciar, cuidar,

vernacular e imaginar.

Tais dimensdes apontam recorréncias que possibilitam sua interpretagcédo e partem
do exercicio de leitura do que foi coletado em campo. Por esta razao, tratar esses dados
como dimensao, considera seu entrelacamento e entrecruzamento tematico, como a
anadlise adiante mostrara. A ACD permitiu compreender como as visualidades
camponesas nao apenas representam a realidade do assentamento, mas também
constituem praticas discursivas e sociais que desafiam e ressignificam narrativas

hegemonicas sobre territérios camponeses.

Como também foi detalhado na Fase 3, ressalto que a analise se deu nos aspectos
visual/textual, praticas discursivas e interpretagdes das praticas sociais, conforme
exposto também no Quadro 6. Parametros de Analise. E, conforme mencionado na
Secao Referencial Teorico, reitero que o termo “estético-educativo” emerge da
articulagao indissociavel entre visualidade e ensino, reconhecendo essa visualidade

como pratica discursiva e participe da sensibilizacédo, conscientizagao e critica.

Neste sentido, enquanto dimens&o, esse termo valoriza a experiéncia estética ndo
apenas como meio de expressdo, mas como meio de conhecimento e transformagao
social. Por sua vez, esse entendimento contribui para a compreensao da cultura

camponesa e suas praticas educativas situados na espacialidade do assentamento.

Como apresento na Sessao Justificativa, a experiéncia no Sarau Cultural em 2019,
configura-se como preludio a entrada no campo. Em meio a provocagao estética da

atividade, abeirar o campo de pesquisa que se tornaria o assentamento, favoreceu a
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coleta dos primeiros dados e a interagcdo com as pessoas que colaboraram com a

investigacao.

1.9 ABEIRANDO O CAMPO INVESTIGADO

Fruto da observacéo participante, e longe de ser uma agdo menos cientifica ou
menos politica (Brandao, 1981), o inicio da pesquisa pelas imagens experienciadas nos
cotidianos pavimenta o caminho do pesquisar e participar defendidos pelo autor. Em
meio aos segredos ocultados ndo percebidos pela teoria, como pontua Brand&o (1981),
a pratica da pesquisa de campo diluiu algumas incertezas através no curso da

convivéncia humana no Zumbi.

Enquanto primeiras afetagdes visuais, o assentamento movia algo de memoéria, de
curiosidade. De memoria devido a minha familiaridade com o olhar para a natureza
estimulado por minhas ancestrais, mas sempre lembrado por alguém que eu morava
longe. De curiosidade devido ao entendimento de que o que eu estava vendo poderia

abrir um campo de discussao académica.

Por isso, ao lidar internamente com minhas proprias duvidas e questionamentos,
sobretudo ao pensar questdo de partida, o conhecimento em campo produz o
conhecimento e, como diz Freire (2020), esse conhecer é fruto da experiéncia. Como o
autor aprofunda, a interagdo entre sujeito e mundo € mediada pela pratica reflexiva,
assim, a experiéncia deixa de se apenas fonte de informacdo, mas também de

transformacao.

Isto posto, como ja mencionado na Se¢c&o O assentamento Zumbi dos Palmares
(RJ): Campo da Investigacdo e Referencial Teodrico, a espacialidade de um
assentamento situado na regido norte fluminense possui seus contornos visuais
caracteristicos, especificos e permeados por um pensamento que valoriza o popular, o

ordinario.

Dessa cheganga, apresento o inicio da aproximagdo com os fenémenos estético-
educativos no assentamento como primeiro passo metodologico. Ponho em uma linha
do tempo pessoal e subjetiva a génese da minha questéo de partida e nela, a planicie, a
plantacdo, o mour&o, a mistica, o fogo e o céu da noite na criagdo de alegorias para

acionar tropologicamente minha entrada no campo.
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1.9.1 A planicie goytaca como alegoria do cooperar

Imagem 14. Paisagem, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2019

Em contraste com as ruinas da falida usina Sao Joao, conhecer a profundidade do
horizonte da planicie goytaca, sem a interferéncia de cinzentos muros, foi possivel
apenas mediante o convite para participar do Sarau Cultural. A postura cooperativa
das/os agentes da CPT me possibilitou estabelecer a primeira aproximagéao, dialogando
com o que Angrosino (2009) trata a respeito do estabelecimento de vinculos e integragao

ao cotidiano.
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Imagem 15. Ruinas da falida Usina Sao Jodo, Campos dos Goytacazes, RJ. Fotografias.
>

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2019 e 2021

A eficacia do me tornar util no dia a dia do campo me permitiu a liberdade de ir e
vir no territério, bem como do estabelecimento de uma relagdo de confianga entre a
minha figura enquanto pesquisador e as/os moradoras/es do assentamento. Quando os
Stainback (1999) falam acerca da cooperagdao em processos inclusivos, penso que o
inicio da investigacao so foi possivel mediante a base solidaria do pensamento
camponés. Isso confirma o entendimento das/dos agentes da CPT de que todas e todos
podem e de vem fazer parte dos processos, criando uma paisagem inclusiva e

participativa que se diferencia da degradagao e do abandono das diferengas.
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Sendo assim, o convite para a participacdo no sarau, em minha analise, € o primeiro
aspecto que possibilita a entrada em campo, constituindo o primeiro passo para o

acontecimento da investigacao.

1.9.2 O violao, a plantagdo e o mourao como alegorias do acolher

Imagem 16. O violao, a plantagdo e o mourdo, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografia.
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Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, inverno de 2019

Avangando assentamento adentro, penso metodologicamente na ajuda e apoio
mutuo como aspectos essenciais para a entrada na comunidade do Zumbi. A jornada da
pesquisa de campo nao foi uma tarefa simples, mas no caminho, falando alegoricamente,

sempre havia uma trilha criada para o acontecimento da investigagao.

Ora, se a espacialidade contempla objetos e agbes, a imagem do plantio serve,
alegoricamente, ao entendimento desse conceito como indicio e resultado da agéo
humana que transforma o espago geografico do assentamento. Esse poder realizar torna
visualizavel a paisagem-plantio de abacaxis que, ao desenhar linhas em perspectiva,
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também me provocaram a pensar na habilidade camponesa em transformar ndao apenas

o territorio, mas indicar uma rota, um caminho possivel, por assim dizer.

Imagem 17. Plantagéo de abacaxis, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, primavera de 2021

Esse transformar e indicar foram percebidos também no mouréo, que afixava um
violdao e um cartaz com a inscricao “SARAU”. A ideia tinha a fungcdo de mostrar a direcéao
que levaria ao espago da atividade, mas, em minha leitura, chamam a atencio para a
caracteristica camponesa de ajudar-se mutuamente na realizagdo da vida. Os afetos
envolvidos na geolocalizagdo além de ensinar a chegar e apontam possibilidades
reflexivas que trazem o cultivo da amizade (Stainback; Stainback, 1999) como parte da
metodologia aqui proposta.

Os caminhos no plantio e o mourdo como setas que apontam direcdes, falam a
respeito do pegar pelas méos e constituem o acolher como etapa fundamental para os
avancgos relativos a entrada no campo. Isto significar dizer que, em uma pesquisa de

contornos participativos, a parceria com as pessoas que ja conhecem o territdrio € um
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aspecto fundamental para o acontecimento do trabalho, contribuindo para o acesso a
outras/os possiveis participantes da investigagao.

1.9.3 A mistica enquanto alegoria do participar

Imagem 18. Mistica do Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2019, Nucleo 4 — assentamento Zumbi
dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, inverno de 2019

Outra etapa do acesso ao campo de pesquisa, foi a participacdo na feitura da
mistica contexto do sarau. Aqui arrisco afirmar que este momento constitui o cerne de
minhas escolhas metodoldgicas. Conforme ja apresentado na Segao Justificativa,
enquanto colaborava com a sua criagdo, estranhava e questionava quais sobre os
critérios de escolha dos elementos compositivos daquela intervengao visual no espaco.
Ao perguntar-me sobre quais fungbes estético-educativas esses processos anunciam e
sobre quais decisées politicas, educativas e estética estavam ali envolvidas, isso

posteriormente se transformaria na pergunta de partida da tese.

119



Esse momento constituiu-se em torno do que Angrosino (2009) fala sobre se
integrar a comunidade e n&o se deixar capturar pelas primeiras pessoas que colaboram
com o inicio da investigagao. Isto é, a mistica, feita a muitas maos, além de afirmar-se
enquanto praxis visual coletividade, indica mais uma etapa metodoldgica desse trabalho,
cuja participagdo convoca, como disse anteriormente, todos os sentidos envolvidos no

fazer cientifico.

Em ambos os casos, a fatura criativa traz consigo a estrutura relacional e
participativa na construgdo dessa atividade cultural. Ademais, o reconhecimento e
respeito do que compreendi serem convengdes sociais da comunidade foram

fundamentais ao cumprimento dos objetivos especificos da tese.

Os contornos participativos das acdes visuais do sarau se estendem a criagao do
varal fotografico, estruturante dessa criagao visual, intitulado Memorias da Terra. tal qual
a Literatura de Cordel e pinturas em grande escala. Isto se demonstra nas fotografias a

seqguir:

Imagem 19. Varal fotografico, Literatura de Cordel e Pinturas em grande escala no Sarau Cultural de
2019, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, inverno de 2019
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1.9.4 O fogo como alegoria do questionar

Imagem 20. Queima de cana-de-agucar, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, inverno de 2019

Como disse Baoba (2023) em uma de nossas conversas ao ver as imagens do
trabalho, o mesmo fogo que consome, é o fogo que ajunta e reune. Na ocasido do sarau
de 2019, a queima da cana-de-acucar do lote ao lado ameacava a cerva viva de onde

estavamos, exigindo uma acéo rapida para conté-lo.

Nesse mesmo dia, ao final da atividade, nos arrodeamos em volta da fogueira para
celebrar mais um dia em comunidade. Esse episddio me o que disse Dias (2011) quando
afirma a Cultura Visual inaugurando novas questdes. Embora o fogo possa causar
destruicdo, alegoricamente ele também desmantela certezas, do mesmo modo pode
trazer luz. Se a visualidade torna visivel um campo de disputas narrativas, como disse
Mirzoeff (2018), penso que a duvida, a pergunta e o questionamento suscitados por
essas imagens séo estruturantes do percurso metodoldgico aqui proposto.

Junto a postura cooperativa e participativa, as convivéncias nas atividades culturais

do assentamento evidenciam a criticidade tanto de agentes da CPT quanto de
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moradores, exigindo definir um caminho analitico claramente atento, cuidadoso e
respeitoso em relagdo ao pensamento critico e questionador das/os participantes que

colaboram com a investigagao.

Imagem 21. Fogueira do Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2019, Nucleo 4 — assentamento Zumbi
dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, inverno de 2019

1.9.5 O céu da noite como alegoria do escutar

A experiéncia noturna no campo proporciona uma outra relagdo visual com o
espaco. A escuriddo da planicie dificulta o enxergar, mas como Bambu Amarelo (2023)
ensina, o olhar se acostuma lentamente. Em um convite a aten¢cdo, como também inspira
Angrosino (2009), ele recomenda abrir visdo e audicdo a noite, sendo este mais um
aspecto metodologico e éxito quanto a entrada no campo de pesquisa: escutar. Saber
ouvir, somado a uma postura holistica no jogo educativo, como aponta Ferguson (2000),

corrobora a visao do aprendizado significativo, integral e em harmonia com o mundo.
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Fruto da disposicéo para ajudar e cooperar, quando hospedado junto a familia de
Bambu Amarelo, fomos levar seu cavalo Pé de Pano (in memoriam) para o pasto.
Momentos como esse aprofundam a criacdo de vinculos, além de fortalecer as relagdes
humanas da investigagcdo. Desse mesmo modo, conviver com o entendimento estético-
educativo sobre visualidade na perspectiva de quem a cria e vive abastece o trabalho de
observacgao.

Imagem 22. Estrada de chao a noite, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Still.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, verdo de 2023

Sendo assim, junto as demais alegorias que fiz até aqui, cooperar, acolher,
participar, questionar e escutar, s&o consequéncia das experiéncias vividas no territério,
desenhando a primeira fase da entrada em campo. N&o s6 indicam um caminho analitico
de observagao das convergéncias entre espacialidade e ensino. Confirmam a presenca
da visualidade do campo como fonte de pesquisa, além de auxiliar no refinamento dos

entendimentos sobre o objeto de estudo.

1.9.6 A observacgao participante: em campo

Considero as alegorias acima como a primeira fase de entrada no campo e do
exercicio de observacdo. Ao cumprir com o primeiro objetivo da tese “observar
processos de criacao de visualidades no cotidiano da espacialidade do
assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)”, fago aqui as ultimas consideragdes sobre
essa fase da investigacéo.
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Habitualmente hospitaleiros, as/os participantes da pesquisa em sua forma
acolhedora e questionadora, fizeram da conversa o modo mais eficaz para a coleta de
dados. A isto se deve a escolha desse termo conversa como instrumento de
investigacdo, visto que, embora a expressao cientifica seja habitualmente entrevista,
penso que usa-la poderia interromper o aspecto organico com o qual estabeleci as

relagdes com as/os participantes.

Como introduzi, coloquei-me disposto para colaborar e contribuir com as ac¢des
ordinarias realizadas pelas/os participantes, o que conferiu a observagao participante o
desenvolvimento de certa relacdo de confianga e proximidade. Em consequéncia disso,
pude participar tanto de reunides deliberativas de atividades culturais quanto de acdes
educativas, cotidianas e familiares no assentamento. Dentre as experiéncias
colaborativas estao a criacdo de artes de divulgacéo das edi¢cdes de 2019, 2021 e 2023
do Sarau Cultural pela Reforma Agraria, identidade visual do Coletivo de Mulheres
Regina Pinho e demais artes graficas e cobertura fotografica em apoio as atividades da

CPT e do Coletivo Arte e Cultura pela Reforma Agraria do assentamento.

Imagem 23. Artes de divulgagao criadas conjuntamente com agentes da CPT e coletivos
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Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2019 a 2024

Ao mesmo tempo que compreendo tais criagbes como veiculos de entrada no
campo, também as considero como formas de participagdo na realidade cultural do
assentamento. Logo, a feitura e cada pega grafica e/ou fotografica ocorre sempre de
modo coletivo, sob a orientagéo, analise e validagado de agentes e/ou participantes dos
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coletivos; o que tornou possivel observar os gostos estéticos, valores envolvidos e
elementos compositores do processo de criagao estética camponesa. E, além de me
aproximar do objeto investigado — a visualidade —, poder vé-lo de dentro favoreceu a
coleta de dados, contribuindo para experienciar na pratica as alegorias que mencionei

acima.

Além das agdes coletivas, de carater artistico e cultural, no contexto da observagéo,
destaco também as vivéncias como refeicbes em familia, atividades agricolas, escolares
e laborais domésticas. Na constituicdo do relacionamento com as/os participantes, a
escuta ativa e sensivel, o olhar atento e a adequacdo da linguagem diante de tais

experiéncias cotidianas contribuiu para uma convivéncia tranquila e efetiva.

Imagem 24. Vivéncias cotidianas, Nucleos 2 e 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, outono de 2023

Porquanto, lenta e gradativamente essas vivéncias tornaram possiveis a efetivagao
da coleta de dados em meio ao transito nos cotidianos do assentamento. Participar de
rotinas ordinarias confere um certo abrigo epistemoldgico para a tese e, como Hernandez
(2007) assevera, posiciona a agao das pessoas no assentamento néo para falar do que

se vé, mas para reconhecer como cada um/a se vé e é posto na pratica visual discursiva.

Tendo como referéncia o quadro logico o primeiro objetivo da investigagao foi

alcangando e possibilitou a seguinte delimitagdo do objeto empirico da tese:
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Quadro 7. Quadro légico: objeto empirico

OBJETO EMPIRICO

ATORES PROCESSOS FATOS

Sarau Cultural pela
Reforma Agraria

Coletivo Arte e
AssentacLas/os Criages de Cultura pel'a'
oumoradoras .. ~liqades Reforma Agréria

do
assentamento nos Coletivo de
Zumbi dos cotidianos Mulheres Regina
Palmares (RJ) Conversas Pinho
Profissionais de cotidianas Aulas de Artes
Ensino Propostas Visuais
Estudantes da estétigo- M n'a.Escola
> educativas unicipal Carlos
Escola Municipal Chagas

Carlos Chagas  Propostas L
artistico- Visualidades nos

Ag;mg:é%a pedagdgicas cotidianos

Pastoral da na Escola camponeses

Tera (CPT),  VCOio S

G C?mpos do; J Chagas Coleta de Dados

oytacazes (RJ) com
instrumentos
metodolégicos
participativos

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Como o objeto empirico apresenta, conviver com a realidade camponesa
possibilitou estabelecer quem poderia colaborar com a investigagdo, selecionar quais
processos e fatos seriam analisados, além de auxiliar na definicdo de parametros para
coleta de dados e criacdo do Diario de Visualidades. Em adigao as alegorias criadas,
qgue considero basilares da coleta, a calma e o respeito sdo fundamentais para proceder
com qualquer registro junto a comunidade do assentamento. Cuidadosamente eu
sempre perguntava se eu estava autorizado a fotografar, gravar ou fazer qualquer outra

captura escrita ou visual.

Como mencionado, em virtude do convite para participagédo no Sarau Cultural, a
aproximacgao ocorreu inicialmente pelas/os agentes da Comisséo Pastoral da Terra
(CPT), de Campos dos Goytacazes (RJ). Da convivéncia com tais agentes, suas
indicacbes tornaram possivel a interlocugdo com outras pessoas do territério. E
fundamental observar que a presengca da CPT no assentamento, seu dialogo, ou até
mesmo prestigio junto as moradoras, tornou possivel identificar limites e possibilidades

para dar sequéncia a investigagcéo. Por essa razao, para a insergao no cotidiano de cada
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camponesa e camponés € imperativa uma abordagem sensivel e cuidadosa, o que pode

constituir novas relagdes por intermédio de seus pares.

Mais uma vez, € importante destacar que a observacao foi realizada de forma
cuidadosa, para nao oferecer prejuizos ou interferéncias a espontaneidade dos
acontecimentos, a escuta e o olhar atento privilegiam todo o registro documental das
vivéncias que tornam visiveis os dados coletados. O acesso a um lote/sitio de uma
familia assentada exige profunda calma, gentileza, cortesia e sociabilidade. E muito
comum, ao caminhar pelas ruas do Zumbi, cumprimentar os passantes em suas
bicicletas, motocicletas ou cavalos, num gesto cujo senso de comunidade abre sempre

caminhos para o inicio de uma prosa.

Devo esse entendimento a convivéncia ali. Considero também que a presenca da
CPT no territério € um fator consideravel e favoravel aos avancos da pesquisa nos
cotidianos. A isso também se deve a criacdo dos critérios que caracterizam as/os
atrizes/atores do objeto empirico, conforme evidencia o quadro légico. Assim,
razoavelmente discreta nos primeiros momentos da pesquisa do campo, a observagao
foi gradativamente inaugurando espago para conversas com outras pessoas.
Considerando que a pesquisa € viva, sobretudo no trabalho com seres humanos, isso
auxiliou estabelecer os critérios de inclusdo de participantes da investigagdo como
delimitado na Segao Participantes da Investigagao.

Isto incorreu nas descobertas sobre o que e como € vivida a visualidade no
assentamento, confirmando as escolhas tedrico-metodoldgicas. E, com elas, a empiria
instituiu a interface dialética entre visualidade, espacialidade e ensino. Nesse sentido, as
fases e énfases da pesquisa encontram-se umas com as outras, como introduzido pelas
alegorias para a entrada em campo. Ao estimular a duvida e a suspeita em meio as
interagdes socioculturais no Zumbi dos Palmares, foi possivel coletar as imagens a

seguir e sistematizar alguns aspectos sobre os fatos observados:
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Quadro 8. Fatos, meios, convergéncias e periodo de observagéo

CONVERGENCIAS PERIODO
FATO MEIOS ESTETICAS DE
OBSERVACAO
Natureza como matéria-
prima, tema, suporte e
Mistica referéncia visual
Varal Fotografico Edicdes de 2019, 2021
IS;rafu Cultxral’ . Pinturas/Painel Pensamento inclusivo ¢ 2022, 2023 ’
pela Retorma Agraria Artes de Divulgagao socioculturalmente, ndo
Producao visual do espaco
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024

Conforme o quadro demostra, a presenca e a participagdo da visualidade no
assentamento compdem tanto atividades culturais quanto a vida ordinaria. Percebe-se
certa constancia de determinados aspectos visuais e caracteristicas estéticas que,
conforme os relatos das/os participantes da investigagao, deflagram processos estético-
educativos no Zumbi dos Palmares. Embora, tenha sido percebida certas recorréncias,

longe de assumir aqui uma postura classificatoria ou generalizante da visualidade ali
vivenciada. Os grupos de imagens a seguir dialogam com o quadro:
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Imagem 25. Cotidianos no campo, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, outono de 2023

Imagem 26. Misticas, Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2019, 2021 e 2023, assentamento Zumbi
dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva

Imagem 27. Atividade artistica, Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2023, assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva

by

A fim de escapar a certa homogeneidade analitica, este quadro apresenta a
diversidade dos fatos que evidenciam certas particularidades das visualidades
observadas. Entre imagens, ideias e demais aspectos do pensamento camponés, os

fatos estéticos no campo também sublinham a convergéncia entre os eixos teoricos da
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tese e se presentificam nos cotidianos. Em acordo com o que foi observado nessa etapa,
destaco:

— Sobre a espacialidade: o assentamento, enquanto produto social (Santos,
2008), é visualizado pela agdo humana que o transforma constante e permanentemente.
A relac&o entre o pensamento estético popular e espacialidade como visto na paisagem

natural, cultivos e no dia a dia camponés.

— Sobre a visualidade: a estética vivenciada no Zumbi recebe certa atencéo e
participa tanto das atividades culturais e educativas no/do territério, quanto da vida
cotidiana. Nos termos da observacao participante, fica evidenciada a presenca do visual

nao apenas em atividades culturais, mas na espacialidade do assentamento.

— Sobre o ensino: a convergéncia entre visualidade e espacialidade é percebida
em agdes pedagdgicas promovidas sob protagonismo popular. Seja por profissionais de
Ensino que atuam no territorio, pelos coletivos do assentamento (Regina Pinho e Arte e
Cultura pela Reforma Agraria) ou por movimentos sociais (CPT ou MST).

1.10 DIMENSAO ESTETICO-EDUCATIVA DO REEXISTIR

A dimenséo estético-educativa do reexistir das visualidades camponesas parte de
contribuicbes das participantes e propde analisar a visualizagdo da luta que anuncia
possibilidades de viver na terra, da terra e pela terra. Aborda a ideia de denuncia e
persisténcia nesse ideal, a favor de percepg¢des que apontam entrecruzamentos entre a
insisténcia por acesso a direitos e o que ensina tal disputa. Também fala de processos
iniciados no passado que ecoam no presente, mostrando resultados visuais. Além de
incluir tematicas referentes a ocupacao historica das terras, disputas sociopoliticas e do
fruto desses esforgos, a saber, a paisagem, a natureza, a colheita... Sobre isso, ao
enviar sua resposta visual e explicar o processo criativo da peca teatral inspirada em
uma historia no assentamento, Bambu (2023) conta:

A minha relagdo com o assentamento se deu inicialmente quando fui professor
na rede municipal, trabalhei durante trés anos na escola do municipio dentro do
assentamento Zumbi dos Palmares e sai dali em 2014 [...]. Pensando um pouco
essa minha vivéncia aqui dentro do assentamento e a produg¢ao do espetaculo,
surge a partir de uma reflexdo que algum tempo ja vinha, vou usar o termo
perturbando, eu acho esse verbo tdo importante. Eu acho que quando a gente

fica perturbado com alguma coisa, isso nos move a determinadas agdes (Bambu,
2023).
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Imagem 28. Espetaculo Teatral “Meu nome é Cicero”, 2019. Fotografias.

Fonte: Bambu, profissional do Ensino, 2023

O conjunto de imagens fotograficas que correspondem a resposta visual de Bambu
apresentam o espetaculo teatral Meu nome é Cicero. A pecga estreou em 5 de julho de
2022, no Teatro Trianon, em Campos dos Goytacazes (RJ), e seguiu pelos espagos de
cultura do municipio. Em cena, nas fotografias capturadas em momentos de alta
expressividade, o grupo de artistas esta imerso em uma iluminagdo que mistura

vermelhos e laranjas, criando uma atmosfera intensa, sugerindo certa urgéncia. Ao
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fundo, o cenario com silhuetas de arvores despidas, adiciona um senso de rusticidade a

cena.

Os elementos do cenario, como a cerca de madeira, chapéus de palha e figurinos,
mantém a tematica camponesa. Manter a bandeira do MST em evidéncia, torna visivel
um dos simbolos da persisténcia da luta e da resisténcia militante. Em sua narrativa,
Bambu destaca sua critica as narrativas hegemodnicas para se contar histérias de um
povo. Ele problematiza os documentos oficiais que contam a narrativa do ponto de vista
do “vencedor”, a saber, barées, bandeirantes ou “desbravadores”.

Ele julga as linguagens artisticas como forma de corroborar tais narrativas e, por
isso, escolhe subverter esse uso em uma proposi¢céo que nao busque falar de um unico
ponto de vista. Ao contar a historia de Cicero Guedes, brutalmente assassinado em 2013
(MST, 2022), a biografia do trabalhador rural e militante do MST, conta uma historia
coletiva, polifénica. Ele diz:

A gente nao queria construir um espetaculo biografico, mas um espetaculo que,
a partir da vida desse sujeito, nds pudéssemos falar de um coletivo [...]. O roteiro
também se constréi a partir de falas ditas pelo préprio Cicero [...]. Porque a ideia
€ justamente como construir essa historia dando voz a uma coletividade sem que
se impusesse aqui 0 meu discurso como autor, o meu discurso como
ficcicionista. Porque a gente ndo queria falar dessa histéria a partir do nosso

olhar, mas falar dessa histéria a partir de como ela foi contada pelos seus
sujeitos, por seus protagonistas (Bambu, 2023).

A mencéao que ele faz a histéria e as narrativas oficiais questiona essas historias e
atribui uma posicao elevada as vozes marginalizadas. O discurso contra hegemonico de
sua narrativa, inclui e valoriza as experiéncias e lutas dos assentados e trabalhadores
sem terra, como explicitado também pela resposta visual da assentada Girassol

Amarelo:
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Imagem 29. Trabalhadoras/es montando de barraca em ocupagéao. Fotografia.
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Fonte: Girassol Amarelo, assentada, 2022

Embora a imagem nao seja da ocupagéo do assentamento Zumbi dos Palmares
nos anos 1990, a participante afirma essa imagem como uma possivel resposta a
questao se o assentamento fosse uma imagem, qual seria? Com certa relagdo com o
cenario do espetaculo teatral, a fotografia mostra os primeiros momentos de uma
ocupacao vivenciada por ela, permitindo visualizar a experiéncia da luta pela terra e seus
efeitos. Afinal, analisar a espacialidade camponesa é considerar o conflito e a resisténcia

que compde sua realidade, como afirmam Neves e Silva (2008).
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Na ocasido das conversas com o Coletivo de Mulheres Regina Pinho, como
elaboramos no texto “Educacédo Popular: Género, Expresséo Fotografica e Reforma
Agraria no Rio de Janeiro” (Silva; Dionisio; Queiroz, 2021), a agente da CPT Acai,
acrescenta, ao ver a cena:

Essa fotografia € muito simbdlica, porque ela retrata a presencga e a forga das
mulheres na construgdo de um mundo com mais igualdade na luta pela terra,
onde mulheres se levantam junto com suas familias. Seja pela sua militdncia ou
pela sua ideologia, todas as pessoas precisam da terra para sobreviver. Todas
as pessoas que queiram plantar na terra, tenham terra. Aqui essa foto ela mostra
uma companheira de luta, a assentada, auxiliando na montagem de uma barraca
em um acampamento. E assim, o inicio de uma luta para que se conquiste o
direito da terra e para que a terra € cumpra sua fungéo social. Entdo assim, é
muito simbdlico e emblematico ver a forca da mulher, das mulheres. Sao trés
mulheres, das mulheres nessa luta. E o mais interessante é que cada uma, do

seu jeito, expde a sua beleza, a sua forga, a sua esséncia, uma foto que impacta,
uma foto que fala por si (Agai, 2021).

A énfase de Acai na fung&o social da terra junto ao papel central das mulheres na
luta, explora um discurso estético como participe na transformacao social. A leitura que
ela faz sobre a fotografia evoca uma narrativa visual que celebra o acesso aos diretos
de plantar e colher em sua propria terra. A conquista da terra como forma de recriagao
das relagdes sociais (Pedlowski; Oliveira; Kury, 2011), se faz visualizar em uma imagem

que diz o que precisa ser dito.

Na imagem, observamos quatro pessoas envolvidas na montagem de uma
estrutura coberta por uma lona preta, ocupando a maior parte da composicéo. O preto e
branco acentua contrastes e texturas da cena, cuja plasticidade do material reflete a luz,
destacando suas ondulagdes e dobras quase que emoldurando as figuras humanas.
Capturadas em diferentes posigdes e acgdes, as pessoas interagem com a estrutura,
evidenciando a presencga de mulheres e suas maos agindo diretamente no processo de
feitura do que parece ser uma barraca. Sobre a grama seca e algumas estruturas de
madeira ao fundo, ha uma sugestao de area de trabalho comunitario, em concordancia

com o relato de Bambu.

Nessa mesma diregao, a resposta de Flor de Lotus, agente da CPT, fala da sua
relagdo com o assentamento mencionando um contexto imerso em uma narrativa de
resisténcia e mobilizagdo social, 0 que parece como central nas praticas discursivas
observadas. Uma das imagens partilhadas por ela mostra seu modo de ver o campo,
também fazendo mencdo a Cicero Guedes. A fotografia sugere o uso estratégico do

vermelho, contrastando com os tons naturais do ambiente rural. Luminosa, a fotografia
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conduz o olhar, guiando-o pelo cenario que possui pontos de interesse que remetem as

lutas sociais que garantem a propria existéncia no campo.

Fonte: Flor de Lotus, agente da CPT, 2022

Imagem 31. Trabalhador rural, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ), Fotografia.

Fonte: Flor de Lotus, agente da CPT, 2022
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Em sua outra resposta visual, ela apresenta um trabalhador pensativo, no ambiente

de assentamento, trazendo a tona a estética da produtividade e da relagdo intima com a

terra. organizada em trés planos principais. Em primeiro plano, destaca-se a figura

humana em uma postura que denota descanso ou supervisao do trabalho. Em nossa
conversa ela comenta:

Essa segunda imagem reflete um pouco da produtividade. A gente falou de

produtividade e um pouco de paisagem. Essa luta para se manter no

assentamento, reflete isso. A producido e a luta desses trabalhadores nem

produzir de forma que possam ser valorizados, ver a sua produgdo sendo

escoada e valorizada. Tem um pouco da produtividade, ndo se resume a

producdo de abacaxi, mas essa imagem reflete um pouco o trabalhador

pensativo, descansando e produzindo. A produtividade no Zumbi dos Palmares
(Flor de Létus, 2023).

A dimenséao estético-educativa do reexistir € elaborada pela agente ao relacionar
luta, produtividade e reflexdo. O plano seguinte, dominado pela plantagado de abacaxis,
desenha linhas diagonais com as folhas aplicando ritmo a textura que se repete e
conferindo uma sensagéo de profundidade a imagem. No fundo difuso, a presenca de
arvores, algumas edificagbes no horizonte, reforcam a sensagdo de vastiddao e
continuidade do espago. A visualidade nesse caso ensina sobre a conexao dos
trabalhadores com a terra e a sua luta constante para manter e valorizar sua producao,
fruto de sua conquista. Quando indagada sobre o que aprende ao olhar para o
assentamento, ela explica:

A paisagem do Zumbi ensina o pioneirismo da questao agraria na regido. O
Zumbi dos Palmares é um dos maiores assentamentos que a gente tem aqui.
Ensina que ha ainda grandes desafios, desde a época que eu pesquisava, eu
acredito que isso ainda continue, do escoamento da producado, da falta de
valorizacdo do pequeno produtor, da questdo do atravessador € € um dos
desafios para os pequenos produtores da agricultura familiar. Em relagdo a
questdo ambiental em si, eu estudei um pouco sobre as reservas legais, e a area
de preservacao ambiental dentro dos assentamentos da regido. Entdo a gente
vé também como essa questido das areas de preservagao acabam impactando
também a produtividade, a falta de conservacéo, a falta de entendimento do que
€ uma reserva legal, o que pertence ao assentamento, o que nao pertence, como
aliar uma agricultura agroflorestal com a agroecolégica, com a produgao que na

regido € um desafio muito grande, também a questado da cana, da monocultura
(Flor de Létus, 2023).

A repetida referéncia a luta, resisténcia e legado de figuras importantes como
Cicero Guedes constréi uma narrativa forte identificacdo com o assentamento. Pode-se
entdo afirmar essa pratica discursiva como meio de reforcar a coesdo social e a
solidariedade entre os trabalhadores rurais. Fica implicito certo padrdo narrativa ao

criticar a marginalizagdo de suas lutas e conquistas no contexto mais amplo da
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sociedade. Certa vez, indagado sobre a questdo do saneamento basico no

assentamento, o assentado Sabia evidencia uma postura critica:

A gente ndo tem que ficar indignado s6 com a questédo de saneamento aqui, que
eu ainda avalio que a questao nossa aqui de saneamento & mil vezes melhor do
gque quem esta na periferia, de quem esta la na cidade, nas zonas periférica. [...]
se a gente tem que ficar indignado com saneamento aqui, acho que primeiro a
gente tem que ficar indignado com saneamento |a, porque aqui a gente tem a
possibilidade de pensar o tipo de saneamento que a gente quer. A gente
consegue desenvolver as praticas agroecologicas para poder resolver essa
questdo de saneamento, tipo de esgoto. La, a questdo ndo tem nem espago,
nem para se quer poder desenvolver alguma coisa diferente, muito menos a
politica publica (Sabia, 2023).

Imagem 32. Matéria jornalistica sobre desapropriagao das terras da falida Usina Sao Jodo
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Fonte: Sabia, assentado, 2023

A resposta visual de Sabia deixa ainda mais em relevo seu entendimento sobre
uma possivel reexisténcia na espacialidade do assentamento. Ao partilhar a captura de
uma pagina de jornal com a matéria celebrando a conquista do Zumbi dos Palmares, o
amarronzado do papel sugere um passado que implica o tempo presente. Ao verificar o
que ha na superficie da fotografia, a composigéo é centrada em uma pessoa segurando
uma bandeira que, ao se destacar contra o fundo mais claro, criando um ponto focal. A
tipica fotografia jornalistica, se mostra sem grandes contrastes de luzes ou sombras,
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enfatizando clara e objetivamente a cena. A disposig&o das figuras humanas masculinas

sugere movimento e uma dinamica de celebracéo e agao coletiva.

Diante disso, a visualizacdo do que reexiste implicaria em uma dimensao estética
do fazer e refazer da espacialidade pela agdo humana, como apontado Santos (2008).
Tal agdo é visualizada na fotografia pelo movimento dos corpos em marcha, pela
bandeira empunhada, pelo boné do MST e pela ferramenta nas maos. Como um convite
a atencao, a luta e festa sao celebradas e veiculadas por meio da matéria impressa. Se
consideramos os dialogos entre Espacialidades, Ensino e Cultura Visual, a superficie da
fotografia evoca a pertenga da visualidade na formagdo cidada presentificada nos
cotidianos camponeses marcados pela insisténcia e teimosia. Evoca e faz visualizar a

“‘Rebeldia necessaria! Pra fazer Reforma Agraria!” (MST, 2022).

Como dito em outro momento:

Pensar em rebeldia e existéncia encontra eco nessa imagem ao evidenciar o
entendimento do assentado sobre resistir através da palavra, do corpo, da voz e
dos elementos simbdlicos que a fotografia apresenta... expde a capacidade
camponesa de continuar a viver e fazer a vida ainda que diante de condi¢des
adversas (Silva; Queiroz, 2025a).

O assentado complementa “eu vim para ca com um ano de idade, mas aprender a
me expressar, aprender a observar e fazer as leituras da realidade, eu aprendi aqui,
vivendo na roga” (Sabia). Em vista disso, o proprio acontecimento da fotografia sugere
nao apenas a celebragdo do instante. Mas participa da livre feitura e imaginagéo da vida,
fazendo visualizar a formacédo cidada e critica do assentado na espacialidade do
assentamento (Silva; Queiroz, 2025a).

Teriamos aqui duas propostas de leituras sobre a dimensao estético-educativa do
reexistir. A primeira, sugere a fotografia presente na matéria enquanto agéo estético-
educativa como forma de visualizar e reconhecer a opressdo, mas também a luta pela
libertacdo, se dialogarmos com Freire (2014a; 2020). A segunda, a sugere como
visualizacdo da rebeldia social experienciada pelo modo cotidiano da vida camponesa
(Caldart, 2021), cujo anuncio e denuncia se misturam a imaginagéao e feitura da estética

no campo.

Ha certa semelhanga tematica entre a reproducéo do jornal e a fotografia a seguir,
partilhada pelo assentado Bambu Amarelo:
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Imagem 33. Militantes do MST em marcha. Fotografia.

Fonte: Bambu Amarelo, assentado, 2022

O grupo de pessoas em marcha, carregando bandeiras vermelhas e verdes que
flamulam pela agao do vento, representam um movimento coletivo de luta pela terra. A
cromatica vibrante contrasta com céu azul e cria uma composi¢ao dinamica, onde o
movimento dos corpos evoca unido e coletividade. A presenca do cercado rustico
amadeirado e as barracas de lona remetem ao ambiente rural, provavelmente se
tratando de um acampamento sem terra. As presencgas de simbolos politicos introduzem
elementos da luta e resisténcia pela reforma agraria e, assim como a captura de

movimentos da caminhada, a ondulagdo das bandeiras cria uma sensag¢ao de agao.

Até aqui, as respostas das/os participantes indicam a visualidade em operacoes
que veiculam uma compreensao mais profunda e engajada da luta pela terra no contexto
histérico e politico do assentamento Zumbi dos Palmares. Além de fonte documental,
revelam uma complexa rede pedagdgica que supera a mera representacdo visual,

evocando um ver resistente, critico e emancipado diante da realidade camponesa.

Chamo esse aspecto da visualidade de estético-politicas, pois mobilizam o que
Mirzoeff (1999; 2018) chamou de campo de batalhas, onde tais imagens trazem a tona
a luta e a conquista dos assentados. Como fruto dessa conquista, criam uma estética de

reexisténcia que reclama para si a autoria, a conhecimento e o protagonismo popular.
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Isto é, visualizar essas imagens sO € possivel devido a ag&o coletiva na espacialidade
do Zumbi, mas também, enquanto rebeldias visuais, afirmar a insisténcia em permanecer

existindo.

Pensando nisso, 0 que aprendemos com a criagcao estética e visualizagcdo da vida
no assentamento? Ao desviar da pressa e olhares excludentes sobre o0 que € elaborado
nos espagos da lentidao (Santos, 2008), as possiveis respostas para essa questao
apontam escapes da exclusao e da indiferenga diante de tais processos. Com efeito, ao
confrontar a ideia de uma minoria elitizada como agente da visualidade (Mirzoeff, 2006),
as respostas de Sabia e Bambu Amarelo indicam sua formacéao cidada em meio as agoes

estético-educativas no assentamento.

Fato que inspira o processo de subjetivagcdo mencionado na segao tedrica da tese.
Somado a isso, é possivel observar o protagonismo popular e a celebracdo da
diversidade de formas operadas pela visualidade do mundo camponés. Embora tais
acdes ndo proponham a romantizagao da vida no campo, elas ndo excluem a alegria do

viver e permanecer nesse lugar.

Nessa mesma diregdo, a paisagem, natural ou fruto do plantio, se mostra como
praxis visual recorrente no entendimento das participantes como resposta a questao
langada. Ora, se a fatura da paisagem de plantio & criada a partir do conhecimento de
trabalhadores rurais, o engajamento critico e reflexivo inventa uma visualidade que se
transforma a cada estacdo, no tempo e no espaco do assentamento. Ao analisar as
imagens partilhadas a seguir, € possivel perceber a incidéncia de leituras sobre o espago
rural pela estética da natureza. A conversa com a assentada Rosa Preta confirma:

Eu morava aqui, aqui nas redondezas, eu ndo vim de fora, eu ja morava aqui, a
minha familia trabalhava muito nessas terras ai, no tempo da usina. Eu mesma,
como na minha infancia, com os meus irmaos, a gente trabalhava cortando cana,
capinando com os meus pais, entendeu? E até que as coisas comecgaram a ficar
ruins, a usina comegou a falir, acabou falindo. Ai, de uma noite para o dia, veio
a noticia de um acampamento, de um pessoal que tinha acampado para pegar
um pedaco de terra para eu plantar. [...] éramos trés trabalhando, conseguimos
cuidar da terra, que quando pegamos era s6 mato, € nds conseguimos trabalhar
com afinco. E tornamos aquele pedacgo de terra produtivo, né? Todo plantado e
produzindo (Rosa Preta, 2024).
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Imagem 34. Lote, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Rosa Preta, assentada, 2024

Ao verificar a construgdo narrativa da participante, a fotografia de uma mulher

negra, idosa e residente do assentamento, permite relacionar esse registro ao historico
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de luta pela terra e conexdo emocional com o local. Sua partilha imagética reforga tragos
identitarios com relagao ao trabalho e senso de comunidade, além de um ethos dedicado
e resiliente quanto a permanéncia no campo e desejo de continuidade ligado ao territorio.
Tais aspectos ficam visiveis no trecho de seu relato e no grupo de fotografias por ela

enviado.

Sua fala também evoca a imagem do trabalho arduo na terra. As cenas de campos
cultivados, pessoas trabalhando lado a lado e a mengao a falida usina Sdo Joao que
remetem a um passado que efetua o presente. Quando lembra que a terra era um sonho
de seu marido e filho, emocionada, fala de perdas e saudades, mas pensa as imagens
como visualizagdo de um sonho realizado. O que sugere o valor simbdlico e emocional,
evidenciados no cuidado e dedicagdo com a o lote onde vive atualmente. Ela completa
contando que “até aqui, eu so falei de coisas boas, de luz, de batalha, de conquista,
quando nos pegamos esse nosso abencoado lote, como eu disse ja, éramos trés,
trabalhamos para fazer a coisa ficar bonita, plantamos tudo que podiamos plantar e a

terra deu resposta” (Rosa Preta, 2024).

Isso pode ser visto na fotografia em que aparece sorridente e ladeada por dois pés
de pinha, ela surge centralizada na composicédo. A exuberéncia das folhagens verde
escuro contrastam com o solo amarronzado. O campo aberto ao fundo e o nublado do
céu conferem uma atmosfera difusa, suavizando o sombreado, mas realcando a
vivacidade das plantas, fruto de suas proprias maos. Ao verificar sua contribuigcao,
pertencimento e tragos identitarios se constroem em torno de uma narrativa rica e

enraizada no contexto rural.

Ela completa, “tudo para acontecer na vida precisa de esforgo, precisa de
dedicacédo, de vontade. Se vocé nao plantar flores, vocé n&o vai ver flores. Se vocé nao
plantar frutas, vocé nao vai ver frutas” (Rosa Preta, 2024). Em sua metafora, reexistir
partiria da complexa formacgao discursiva que inclui o visual na moldura do pertencimento
e conexao espacial. Ao contar que sua familia foi colocada provisoriamente em um
espaco, lembra que o processo de medigdo do INCRA garante a divisdo das terras e
delimitagao de cada lote.

Na imagem a seguir isso pode ser visualizado. A casa feita de tijolos avermelhados
se impde no centro do quadro. O moinho, elevando ao céu acinzentado compde a cena
da construgdo rodeada por uma plantagdo organizada em linhas, tal qual a imagem
seguinte. Nela, as plantas apresentam folhas esverdeadas envolvem o gado, no centro
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da imagem, que também mostra um trabalhador rural, conferindo escala e profundidade
a fotografia. O horizonte distante cria a vastiddo da imagem em ambos os casos.

Imagem 35. Casa, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.
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Fonte: Rosa Preta, assentada, 2024

Quando Mirzoeff (2006; 2018) propde as visualidades enquanto arenas de
contestagdo, onde se desenrolam lutas pelo poder e visibilidade, as fotografias da
assentada sdo como rebeldias visuais, no contexto em questdo. Ou seja, insurgentes,
reclamam sua visualizagdo frente aos apagamentos de processos excludentes que
furtam o direito ao bem-viver e acesso a uma vida digna. Para além de meras
representacdes estaticas, essa visualidade age como documentos estéticos dinamicos
da resisténcia na espacialidade camponesa, gerando processos pedagogicos no proprio
chéo do assentamento.

Em sua fala sobre assentamento como um “canteiro de esperanga com flores e
frutos bem coloridos” (Rosa Preta, 2024), ela ensina sobre o direito a contemplar, ter
prazer na fruicdo e ter o olhar preenchido pelo gozo estético diante da paisagem do
campo. Essa leitura também aparece nas fotografias partilhadas pelas estudantes da
Escola Municipal Carlos Chagas. A estudante e assentada Girassol expde:
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Imagem 36. Amanhecer, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Girassol, assentada, 2024

Na partilha feita por Girassol, suas imagens indicam certa intencionalidade no ato
fotografico. Diante da paleta cromatica que transita de azuis e laranjas do entardecer em
seu sitio no Nucleo 1, a silhueta do horizonte e das arvores conversa com a sensagao
visual de passagem do tempo. O retrovisor do veiculo estacionado soma-se a ideia de
pausa e contemplac&o sugerida pela dupla de imagens. Ambas se destacam também
pela dramaticidade ocasionada pelo contraste das luzes e sombras, acentuando a
textura natural das folhagens. Sobre o processo de criagdo das imagens ela relata: “eu
amo elas, o dia amanhecendo traz uma paz, leveza sabe, essas cores no céu lindas”
(Girassol, 2024).

A luminosidade das fotografias atribui uma possivel sensagcdo atmosférica de
serenidade a cena. Integrados ao ambiente natural, postes de luz e fios de eletricidade
criam linhas inclinadas que participam da composicdo. A mesma proposta de
contemplagéo pode-se perceber nas fotografias partilhadas pela estudante Orquidea e
pelo assentado Quaresmeira:
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Imagem 37. Por do sol, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Orquidea, assentada, 2024
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Imagem 38. Por do sol, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Quaresmeira, assentado, 2022

A assentada e estudante Lirio também partilha sua leitura estética sobre o Zumbi

pela tematica da natureza:
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Imagem 39. Paisagem, Nucleo 2 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Lirio, assentada e estudante, 2024
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Imagem 40. Paisagem, Nucleo 2 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Lirio, assentada e estudante, 2024

A amplitude da paisagem nessas duas imagens cria uma sensagao visual de um

dia claro e luminoso. Os elementos humanos sugerem a infraestrutura do assentamento
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e, em sua verticalidade dialoga com a horizontalidade de ambas as cenas que possuem
folnas em primeiro plano. Ao fundo, revelam arvores posicionadas sobre a linha do

horizonte, criando o ponto focal das composigdes.

As imagens, intencionalmente criadas como exposto, capturam a paisagem rural e
enfatizam o ambiente camponés. A visualidade registrada nessas fotografias indica
construgdes significativas das participantes em relagdo a espacialidade camponesa,
assumindo um papel pedagdgico quando despertam o interesse da juventude em fruir,

contemplar e capturar visualmente o espacgo.

Em uma praxis visual emancipada, a espacialidade do assentamento cria um solo
fértil para se manifestar esteticamente. O ato de observar e interpretar fotograficamente
o territorio, indica um exercicio critico de conscientizacado historica e espacial, em uma
pertenca manifestada na/pela visualidade. A reflexdo critica, a mesma que implica
selecionar, recortar e apertar o botdo disparador da cédmera fotografica, sdo aqui
mediadas por um conhecimento operacionalizado pela propria espacialidade
camponesa. Isto leva a concluir que, a relagcdo das estudantes com o ambiente pode
educar o olhar, sensibilizar e apontar solugbes visuais que afirmem a vida nesse

territorio.

Tais respostas visuais a provocacao feita as participantes constroem narrativas
ricas em metaforas que evocam e se associam a dimensao estético-educativa do
reexistir que identifiquei nessa etapa da investigacdo. Percebe-se na espacialidade do
Zumbi a operagdo de uma pedagogia visual profundamente enraizada em praticas de
resisténcia, insisténcia e luta popular, afirmando o assentamento como espaco de

formacgao critica. Isso se confirma na partilha fotografica do assentado Sabia:
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Imagem 41. Plantagao de bananas em sitio, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografia.

Fonte: Sabia, assentado, 2023

Ele completa:

Vem uma imagem na cabeca assim, mas eu esqueci o nome da ilustragéo que
eu vi, que era do Eden, da Biblia, que fala do Jardim. Vem aquela imagem de
tudo bem arborizado, com a alimentagdo, as pessoas, as pessoas mais
proximas, mais unidas, essa imagem. Tenho a foto daqui de casa. Tem café, tem
banana. Essa foi a primeira coisa que me veio na cabecga. Porque ai, agregando
mais algumas coisas como acesso a escola, acesso a saude de qualidade para
a gente que esta na zona rural, isso fica mais distanciado da gente (Sabia, 2023).

O distanciamento por ele sugerido parece nao ser obliterado pelo investimento que
faz no cuidado pelo seu sitio. Sua fala revela contrastes visuais entre o urbano e o rural,
reclamando para a vida no assentamento uma infraestrutura que reflita dignidade e bem-
estar. Em sua criagdo fotografica é visualizada os efeitos da luta, expostos pela
vegetacdo densa e exuberante. Fruto do cuidado, a auséncia humana na imagem né&o
furta a expresséao do zelo pelo espago que nos da a ver essa imagem. Em sua percepgao,
0 assentamento ensina sobre: “a relacdo com a natureza, a relagdo com as plantas, com

0s animais, essa relagao de solidariedade e com as pessoas aqui” (Sabia, 2023).

Sua fala expressa o senso de coletividade que projeta a organizagao social que

busca cumprir a funcao social da terra. No entanto, ele comenta:
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As pessoas véo mudando, e acaba o lugar também muda. A idade vai chegando,
algumas pessoas ja faleceram ou estéo ficando idosas, eu fico pensando muito
sobre isso. Sdo pessoas que tém muita historia, para contar do lugar, elas tém
muitas vivéncias aqui do assentamento. Ai se percebe também que as coisas
perdendo identidade, perdendo as referéncias. Acho que eu penso muito em
relagédo as pessoas (Sabia, 2023).

Quando Santos (2008) fala espacialidade enquanto agdo em movimento, a reflexdo
de Sabia compreende tal transformacdo. O assentado parece compreender que o0s
valores de seus ancestrais dependem da disposicdo humana para agir na sustentagcéo
das memodrias e sentidos do assentamento. Sua fala ensina a ndo perder de vista o que
Stainback e Stainback (1999) propdéem sobre amizade, redes de apoio e construgédo de
comunidade. Embora os autores falem do contexto educacional escolar, sua defesa é de
que tais valores participem criagdo de vinculos e colaborem para a formagao dos
sujeitos. Girassol Bem Viver, agente da CPT, completa:

Ha uma produgdo material de um modo de vida. Entdo, ndo ha apenas uma
cultura que esta localizada no ego. Ela se baseia a partir de um modo de
reproducao da vida que valoriza o cotidiano no campo. Essa produgao é material
da vida. Nao se constitui dos projetos de vida individuais, mas pensar o campo
como um projeto para todo o Brasil. Entdo, é necessario ouvir, compreender e

experienciar nossos gostos, nossas opinides, nossos pensamentos. Isso € uma
alternativa (Girassol Bem Viver, 2021).

Em sua analise sobre a vida no campo como uma alternativa, s&do expostas a
valorizagado dos cotidianos e da vida enquanto matéria-prima da cultura camponesa.
Cultura essa que influenciou propostas educativa promovida pela agente com estudantes
da rede publica de ensino de Campos dos Goytacazes (RJ). A a¢do tinha como objetivo
conhecer o assentamento e experienciar a espacialidade do territorio cujo registro
imagético faz recortes da paisagem, estradas e espacos do local.
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Imagem 42. Sitio, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Girassol Bem Viver, assentado, 2023
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O conjunto de imagens da resposta de Girassol Bem Viver ressoa sua afirmativa
do assentamento enquanto espaco ndo apenas do conflito e de agbes contra o campo.
Mas afirma também espaco de ensino e resisténcia que anuncia a valorizagado da vida
integral. A agente sugere “escutar o que o campo tem para dizer nessa espacialidade
que hoje, como o exemplo que o Zumbi se coloca, mas escutar, ndo somente dar voz”
(Girassol Bem Viver, 2021). Sua contribuicdo expressa a espacialidade do Zumbi
enquanto participe de processos formativos, sensiveis e pedagdgicos desde a sua
visualidade.

Avancando na analise de suas imagens, na ocasidao da abertura da Exposigéo
Nossa terra, nossa gente, nossa luta: visualidades camponesas no assentamento Zumbi
dos Palmares (RJ)”, em novembro de 2023, a agente chama a atengéo:

E uma luta politica, é epistémica também. Entao, valorizar ainda mais essa forga
gue vem do campo que aponta com um projeto de bem-viver. O capitalismo hoje,
em sua crise, se apropria do 6dio, do fascismo, para a promog¢ao dos seus
projetos de morte dentro do campo. Entdo, estamos aqui para anunciar vida,
para fazer as denuncias desses grandes projetos de desenvolvimento, ndo s6
no Rio, mas também no Brasil, que estdo destruindo os nossos territorios.
Envenenando nossas aguas, promovendo a monocultura, vendo a economia
apenas na base capitalista de exportacdo de commodities, nao pensando em

uma outra economia, a partir de modo de vida, que sdo diversos (Girassol Bem
Viver, 2023).

O discurso da participante projeta duas ideias centrais. O anunciar, ao apresentar
a complexidade do campo, o valor agroecolégico e necessidade de aproximar campo e
cidade. E o denunciar, ao expor a violéncia no campo como projeto do mundo capitalista
e desigual que visa destruir territorios rurais. Essa episteme camponesa e popular reitera
tanto o aspecto estético-educativo defendido nessa tese quanto a dimensdo de
reexisténcia aqui elaborada. Persistentemente fazendo e refazendo a vida, em agudo

movimento.

Nessa mesma direcdo, articulando Ensino e Visualidade, a contribuicdo de
Quaresmeira, filho de assentado da reforma agraria, acrescenta que “uma das bandeiras
de luta, no caso da pastoral e do movimento social do MST, € a educacéo” (Quaresmeira,
2022). Continuando diz: “assim, como a saude, foram criados alguns coletivos e grupos,
desde a ocupagao de 97, com um objetivo mais comunitario. Entdo, ali teve uma escola,

que foi a Escola Roseli Nunes. E ai eu estudava nessa escola” (Quaresmeira, 2022).
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Imagem 43. Escola Roseli Nunes no acampamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: (Lewin; Ribeiro; Silva, 2005)

Como foi dito em outro momento (Silva; Queiroz, 2025a), embora a escola tenha
desaparecido no curso da ardua historia do assentamento, é visualizada na imagem a
reacao popular, seus sonhos e os valores da luta camponesa. Ladeada pela barraca de
lona preta, a escola evidencia a feitura da vida desde os primeiros dias do Zumbi dos
Palmares. A ousadia de construir uma escola é visualizada na fotografia e evidencia a
tentativa de “libertagdo do homem do campo dos entraves construidos por uma ideologia
que sempre o colocou como sindnimo de atraso e incapacidade” (Lewin; Ribeiro; Silva,
2005, p. 135).

Esse movimento comunitario e participativo mencionado por Quaresmeira ressoa a
contribuicao de Girassol Bem Viver. Em ambos os casos, é percebido o posicionamento
popular enquanto agente da resisténcia contra politicas opressivas. Suas contribui¢goes
reforcam a reagdo camponesa diante da marginalizagdo de seu viver. Esse

protagonismo fica evidente no conjunto de imagens partilhado por Quaresmeira:
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Imagem 44. Natureza e plantagdo, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Quaresmeira, assentado, 2022
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Ver e experienciar essa realidade, indica também um componente visual e sensorial
na valorizagdo do modo de vida camponés. Isso € visualizado nas imagens, as quais
sugerem sua conexado com a natureza, o trabalho, o alimento e a contemplag&o. Os
passaros, o emaranhado do ninho, a flor em brotacao, a fruta madura ou a cena noturna
evocam a pertenga estética camponesa no campo que desfruta e goza a vida. A despeito

das contingéncias, segue.

Uma critica presente na partilha de Acacia, apoiadora da CPT, chama a atencéo:

Imagem 45. Frame de video, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Still.

Fonte: Acacia, profissional de Ensino, 2024

O frame que eu te mandei é do filme “Semente Germinada”. Ali no filme eu fago
um pan e vou até o canavial. Entdo, é abacaxi, canavial e la atras € uma ilha
agroecoldgica, digamos assim. Com arvores, com casa, entdo € aquilo que a
gente conversou, eu considero o Zumbi assim. Ainda tem muito monocultivo 14,
de abacaxi e de cana e, ¢ isso por ponto por conta da falta de investimento de
politica publica para a reforma agraria. Depois que divide a terra, muito pouco
investimento para escoar a produgdao e um investimento para a produgao
organica e diversificada. Entdo acaba que o monocultivo € uma venda mais certa
e cai na méo do atravessador (Acacia, 2024).

Embora o assentamento possua tais ilhas, como a participante afirma, seu discurso
denuncia a auséncia e a negligéncia de politicas publicas e falta de apoio governamental
as/os assentadas. O que leva a questionar: quais outras paisagens seriam visualizadas
caso houvesse um maior investimento em educacéo, cultura e produgao agroecologica
no Zumbi? A esse respeito, a fala de Acacia desafia a hegemonia de praticas tradicionais,

sugerindo o assentamento como um espaco de luta e resisténcia constantes, com uma
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caracteristica visual marcada pela monocultura. Visualizar essas ilhas seria visualizar a

reexisténcia da visualidade camponesa.

A conversa com Acai acrescenta percepgdes:

Uma coisa que me cativava muito no nucleo 1, era o lote do Cicero Guedes. Ele
era todo plantado, e é dificil a gente encontrar um lote todo plantado,
diversificado. E era uma producdo muito alta de cbco, de frutiferas de um modo
geral, mas o cbco e a banana se destacavam. Além da cerca-viva, que vocé
ainda consegue olhar de fora e entender a dimensao daquele lote. Entdo, quando
estou chegando no Zumbi, olho no lado esquerdo, vejo tudo muito parecido, mas
quando olho do lado direito, identifico o lote do Cicero [...]

[No nucleo 5] Tem uma coisa la que eu gosto, que é quando vai chegando na
margem, nos limites do assentamento e acaba a area que é destinada a reforma
agraria, tem a mata. Que mata gostosa! Um clima diferente, o ar é diferente, tem
essa matinha e ela vai circundando o assentamento. Tem as casas, vocé vai
andando, vai entrando em um bequinho, entra numa ruazinha, uma estradinha,
numa estrada, estrada de chéo. E vocé vai descobrindo, onde as pessoas estao.
Eu acho que é o lote mais dificil para andar e achar as casas. Sdo muitas
estradinhas e eles nao fizeram uma rua. E nessa rua as casas estédo logo de
frente? Nao! Vocé tem que dar a volta! Varias vezes eu me perdi, até hoje eu me
perco |4, muito engragado! (Agai, 2021).

A experiéncia visual da agente da CPT, em meio a sua geolocalizagéo afetiva, situa
a visualidade camponesa como forma de meio de visualizar as conquistas no campo.
Ora, se a visualidade é um meio de visualizar um campo de batalhas (Mirzoeff, 2018), a
experiéncia narrada por Agai dialoga com tal concepgdo. Dessa maneira, a propria
espacialidade do assentamento, cuja paisagem se impde em cada curva e, ao afetar o

olhar, encanta e ensina a desfrutar do prazer estético ali proporcionado.
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Imagem 46. Arvores, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.
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Fonte: Agai, agente da CPT, 2023

Sua resposta visual apresenta altas arvores secas contra o céu azul. O contraste

entre o céu e os galhos escuros é ocasionado pela intensa luz que ilumina a cena. A




composi¢cado criada pela agente, indica a transformagdo da natureza na troca de
estacdes, no caso da auséncia de folhas das arvores em primeiro. Se pensarmos do
ponto de vista da acdo humana que constroi e reconstroi a vida, a imagem captura um

espaco vivo, feito pela agado de quem ali vive.

As respostas visuais apresentadas indicam uma dimens&do n&o apenas estética,
mas também poética e subjetiva, associada ao protagonismo popular em meio ao
dinamismo da visualidade camponesa. Como forma de resisténcia a opressao, tristeza
e alienagao, tal praxis visual opera narrativas desobedientes, préprias e apropriadas de
suas criadoras. Enquanto rebeldias visuais, mostram fun¢gdes que vao além da
representacédo de natureza bucodlica ou uma visao romantizada do campo. Isto é, onde a
vida é vivida de maneira persistente, consciente e critica, a visualizagdo da luta n&o
apaga a beleza, a alegria e o prazer do bem-viver. Em seus contornos estético-
educativos, as imagens partilhadas evidenciam a visualidade no campo agindo como
testemunho, critica e denuncia de processos excludentes e desiguais (Silva; Queiroz,
2025a).

Em contraste com o mundo contemporaneo “rapido”, a visualidade camponesa
desfruta da lentiddo. Como disse na Se¢do Referencial Teorico, dialogando com Ribeiro
(2012) e Santos (2007; 2008), os homens comuns se opdem aqui a exclusdo e escapam
da segregacgao. Ensinam a valorizar seu tempo, seu conhecimento e suas praticas, além
de resistir as concepgdes que consideram sua vida como atrasada e improdutiva, o que
leva aos discursos que tendem a dificultar a sua inclusdo social. Mas o fato de os
assentados construirem sua identidade coletiva e modo de vida menos conectado as
demandas da divisdo do trabalho n&o significa que ndo sejam produtivos nem que
tenham que ter seus direitos desassistidos.

Nessa diregdo, o reexistir, enquanto dimensdo estético-educativa, seria
compreendido como uma das formas expressivas da visualidade camponesa que nasce
da resisténcia e da ressignificagdo da vida no campo. Como o pesquisador Marcos
Pedlowski (2007) afirmou certa vez, a persisténcia e a resisténcia dos assentados do
Zumbi dos Palmares demonstram que a luta pela reforma agraria é muito mais ampla do
que a luta pela posse de um pedaco de terra. Nessa trilha, inventaria uma estética que
ensina a reagir contra a opress&o, marginalizagdo ou apagamento cultural. A margem
de narrativas dominantes, preserva tragos identitarios, culturais e historicos

camponeses.
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Se pensarmos em sobrevivéncia, tal dimensao explora os encontros entre o desejo
de continuar a viver e o sustento da vida a despeito das adversidades. Inventando
visualmente a vida, ensina a olhar o campo de mais formas e cria narrativas sobre os
modos de ser e viver no assentamento. Ela também problematiza a forma como os
trabalhadores sem terra sdo historicamente marginalizados e estereotipados, desafiando

a narrativa dominante que os associa ao atraso e a improdutividade.

A imagem do assentado representada como alguém a margem, ineficaz e atrasado
aqui é confrontada. A forca imanente das fabulagdes suscitadas pelos homens comuns
se da em oposigao ao conforto que as luzes da cidade provém, como ja disse Santos
(2008). Se, por um lado, certos espacos se transformam rapidamente, o modo de vida
no assentamento segue vinculado a tradigées enraizadas em um tempo que se modifica
em outro ritmo. Enquanto o acesso a direitos basicos como acesso a terra, cultura e
educacdo € constantemente ameagado no contexto social brasileiro, a estética
experienciada no campo mobiliza seus sujeitos a agdo. Como as contribuigbes das

participantes demonstram, as imagens sugerem desestabilizar discursos excludentes.

Assim, a complexidade das visualidades camponesas no assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ), enquanto rebeldias visuais, escapam de uma visao docilizada e bucdlica
da vida no campo. Ao desobedecer determinadas narrativas sobre pessoas e territérios
camponeses, essas visualidades celebram uma existéncia livre, insurgente e em

constante movimento.
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1.11 DIMENSAO ESTETICO-EDUCATIVA DO DENUNCIAR

Imagem 47. Ruinas da falida usina Sao Jodo, Campos dos Goytacazes (RJ). Fotografia.
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-
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Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2019

As fotografias da falida usina S&o Jo&o introduzem a dimenséao estético-educativa
do denunciar aqui proposta. Afastando-se de uma imagem de planura da visualidade
camponesa, os vestigios arquitetdbnicos mostram um passado que hoje se constitui como
participe dos desafios do assentamento Zumbi dos Palmares. Essa dimensdo move-se
entre a oposigao da luminosidade e da opacidade, como elabora por Ribeiro (2012), em
seus dialogos com Milton Santos.

Se a luminosidade representa a aceleragéao, a visibilidade e a logica da eficacia, a
opacidade guarda em si a resisténcia dos tempos outros, de narrativas que nao se
apagam ou se nublam, mas permanecem como rugosidades no espago. No
assentamento, essa dialética se expressa na materialidade das ruinas da usina e na
praxis visual dos sujeitos que nelas projetam novos sentidos, recusando a condenagao

ao esquecimento.

Conforme ja mencionado, Ribeiro (2012) e Santos (2007; 2008) conceituam os

‘homens lentos” como aqueles contrarios a velocidade imposta pelo mundo globalizado.
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Eles operam em tempos que nao se pautam pela eficiéncia produtiva, mas pela
insisténcia na permanéncia, na construgcao coletiva e na partilha do conhecimento. Ao
caminhar entre os restos de um passado marcado pela exploracéo da terra e do trabalho,
as visualidades camponesas reinscrevem um outro presente, onde a lentiddo nao é
sinbnimo de atraso, mas de resisténcia ativa contra os sistemas que buscam apaga-las

e sufoca-las.

Enquanto denuncia de contradigbes vivenciadas no assentamento, a visualidade
aqui apresentada expde desigualdades e injusticas, negando a ideia do campo como
lugar bucolico, romantico, de descanso ou de passagem. O material coletado aponta
para o contorno critico e reflexivo vivenciado no assentamento, colaborando com defesa

desse espaco como mediador de oportunidades educativas ndo-formais.

Atribui-se a essa dimensdo ndo apenas o enfoque em desigualdades, mas na
possibilidade de aprendizado que emerge de experiéncias visuais contraditorias. O
material coletado aponta a criagdo, invengéao e leitura de imagens que n&o se restringem
a registros documentais. Elas atuam como possibilidades pedagdgicas que sensibilizam,

conscientizam e convocam a reflexao critica sobre a realidade social e politica do campo.

Como argumenta Gohn (2006), os espagos nao-formais de ensino, como no caso
assentamento, constituem territérios de construg¢do do conhecimento que operam por
meio da vivéncia compartilhada, das praticas coletivas e da oralidade. Desafiando os
modelos tradicionais de escolarizagao, as visualidades camponesas extrapolam a fungéo
estética e se configuram como oportunidades educativas. Essas oportunidades
ressignificam a experiéncia no campo, evidenciando a centralidade da luta pela terra
como um processo formativo que atravessa a vida cotidiana e as relagcdes sociais do

assentamento.
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Imagem 48. Falida Usina Sao Jodo em 1997 (sede e capela). Fotografias.

Fonte: Lewin; Ribeiro; Silva, 2005

Em meio aos registros que compdem o Diario de Visualidades desta tese, a
primeira dupla de imagens sao fotografias que fizem 2019, ao conhecer o assentamento.
A segunda dupla sdo imagens que figuram a obra “Uma nova abordagem da questéo da
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terra no Brasil: o caso do MST em Campos dos Goytacazes”, de Helena Lewin
(coordenadora), Ana Paula Alves Ribeiro e Liliane Souza e Silva, publicado em 2005
(Lewin; Ribeiro; Silva, 2005).

A verticalidade e imponéncia da constru¢ao se anuncia desde o horizonte campista,
na travessia da ponte sobre o Rio Paraiba do Sul que leva assentamento. A
monumentalidade do concreto ndo evita a sensagdo de abandono, cuja chaminé de
tijolos avermelhados antecipa sua presenga antes mesmo de chegar ao local. Enquanto
elemento visual caracteristico da industria sucroalcooleira, tal estrutura compde a tipica

imagem de um complexo fabril brasileiro dos anos 1920.

A manifestagcdo visual da obsolescéncia e improdutividade corroboram as
afirmativas desse espago enquanto descumpridor da fungédo para o qual se destinava.
Ocupando e tornando improdutivos mais de 18.500 hectares (Alentejano, 2011) , é a
existéncia desse local que da inicio a crise que ja foi amplamente explorada nos estudos
sobre reforma agraria na regido. Aqui se apresenta a contradicdo central dessa analise,
afinal, se a terra deixa de cumprir sua fungao social, por qual motivo tais ruinas ndo se

convertem em um lugar de vida?

Esta questdo conduz refletir que as ruinas ndo se convertem em lugar de vida
porque a vida no campo parece nao atender as demandas de producdo e consumo
colocadas pelo capitalismo. Por resistirem ao status quo, trabalhadores que n&do aceitam
ser empregados de latifundiarios e corporagdes sofrem o risco da perda gradual de sua
identidade sociocultural. Ao romper com as condicbes penosas de trabalho, estes
sujeitos tendem a ser desacreditados tanto nas politicas publicas quanto nas narrativas
dominantes no espaco publico. Fruto dessa reflex&o, as criagdes estético-educativas no
assentamento Zumbi dos Palmares sao também formas de denuncia, em sentido

compativel com o pensamento decolonial.

Diante da pertencga critica da visualidade camponesa, parte de imagens e relatos
das participes da investigagdo nesta seg¢do trouxeram a tona suas narrativas e
impressdes a respeito da violagao de direitos basicos no assentamento. Nesse sentindo,
educacao, cultura, acesso a terra e condi¢des de trabalho sdo exemplos das tematicas
que suas contribuigdes apontaram. Logo, compreendo como estética do denunciar,

imagens-problema que expdem precariedades e exclusdo no campo.

O agrupamento das imagens dessa se¢ado se deu por meio das caracteristicas
discursivas que apontaram contrastes e as distingdes provocadas pela existéncia de tais
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fendmenos. Nelas, sdo visualizadas possiveis oposi¢des entre o projeto sonhado para o
assentamento e alguns fatos que reforgam desigualdades no campo. Assim, no curso da
analise proposta, tais contradi¢ées levam a refletir sobre divergéncias, contrassensos e
inconformidades do que ocorre debaixo dos olhares do assentamento e inspiram reagdes
de seus protagonistas.

Sobre 0 Zumbi ser uma imagem, uma apoiadora CPT, responde: “seria uma terra
arida, meio desertificada, um espaco desertificado. E um olhar que eu tenho, isso seria
com pequenas ilhas. Pensando esteticamente, faria um desenho de muito canavial, tipo

um grande deserto com ilhas verdes espalhadas, uma por cada nucleo” (Acacia, 2024).

A mengdo de Acacia sobre uma terra arida indica sua criticidade diante da
monocultura exposta pela paisagem do Zumbi. Embora sua analise ndo furte a beleza
presente no que ela chama de ilhas, sua percepgdo reclama investimento e
diversificagao de culturas de plantio. A apoiadora também menciona a¢des formativas e
culturais ocorridas no assentamento, como a Escolinha de Agroecologia e o Sarau
Cultural pela Reforma Agraria, as quais imaginam um territorio visualmente muito mais
diversificado. Ela destaca que essas raras ilhas agroecologicas como a prova de que o
Zumbi tem “experiéncia para mudar visualmente esse territério, mas ainda € um territorio
muito arido” (Acacia, 2024). Em suas visitas ao assentamento, ela conta:

A gente foi passando pela estrada, tinha muito cachorro morto, boi morto. Entao
assim, um cenario terrivel, quem passaria ali, se estivesse passando pela
primeira vez ali, ia sair com uma sensag¢do muito ruim. Entdo eu acho que falta
muito nessa paisagem, ela florescer, ela ter girassois, ela ter diversidade de
alimentos, esse embelezamento, ainda € muito arido. Entdo visualmente, eu
acho que mudou, claro. Obviamente, uma familia, isso j@ muda a paisagem,

claro. Mas na perspectiva da arte, da cultura, eu acho que é muito pouco, assim,
muito pouco o investimento. (Acacia, 2024)

Embora a espacialidade do assentamento se transforme pela agao constante das
familias, o discurso de Acacia denuncia a auséncia de politicas publicas, bem como a
escassez de apoio governamental as/os assentadas/os. O negligenciamento de tais
politicas € percebido em sua fala, cujo contraste opde beleza e aridez. O que leva a
questionar: quais outras paisagens seriam visualizadas caso houvesse um maior
investimento? Se falarmos nos termos da Educag¢do da Cultura Visual (Dias, 2011), a

resposta visual da estudante Orquidea institui um outro problema:
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Imagem 49. Escola Municipal Carlos Chagas, Nucleo 2 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografia.

Fonte: Orquidea, estudante da Escola Municipal Carlos Chagas, 2024

Como um convite a atencado, a composicao da estudante constitui sua resposta

visual a questdo langada. Junto ao céu que ocupa uma porcao significativa da
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composic¢ao fotografica, densas nuvens brancas preenchem o quadro. Na parte inferior
da imagem se veem os muros em azul da Escola Municipal Carlos Chagas e da antiga
casa que foi utilizada como base pela CPT, segundo relatos de Acacia e Cabaca. A cena
inclui esverdeadas arvores, arbustos e pequenas plantas rasteiras que cobrem

parcialmente o solo e as construgcdes de alvenaria.

No entanto, uma estrada pavimentada em asfalto escuro atravessa quase que
horizontalmente a imagem. Essa fotografia dialoga com um questionamento na fala do
assentado Bambu Amarelo. Em uma de nossas conversas, ele suspeitava dos porqués
da principal via de acesso do Zumbi receber tal reparo. “Seria para facilitar o transito de
grandes veiculos da agroindustria?”, ele questiona. O assentado Sabia comenta que
quando sua familia chegou ali, nos anos 1990, ndo havia asfalto ou iluminagao publica.
Sobre isso, ao escrever sobre os 10 do assentamento, o pesquisador Marcos Pedlowsky
(2007) pontua que

Esta municipalizagéo extraoficial do Zumbi dos Palmares levou ao cumulo da
estrada principal ter sido pavimentada apenas nos limites municipais de
Campos, deixando uma centena de assentados extremamente produtivos a
mercé de uma estrada de terra que se torna quase intransitavel no periodo das
chuvas, por seus lotes estarem localizados em Sao Francisco de Itabapoana.
Estes mesmos assentados, do nucleo Zumbi V, ainda convivem com a falta de
escola para seus filhos dentro do assentamento, ja que a Secretaria Municipal
de Séo Francisco de Itabapoana se recusou a fornecer professores para a escola

construida pelos assentados, preferindo ministrar aulas num galp&o improvisado
(Pedlowsky, 2007).

A relagao entre o registro estético da estudante, a observagdo do pesquisador e a
provocacao dos assentados reforga o que defendo ser a organica pertenga estético-
educativa da visualidade camponesa. Relagdo essa que pode estimular a criticidade
visual e participar da transformacdo da realidade do assentamento, cujo movimento

constante do ensinar pelo visualizar incide na formagéao cidada.

A contradicdo estaria nessa relagdo entre os direitos constitucionais e o
negligenciamento do que € previsto em lei no que diz respeito a educacgao, cultura ou
lazer. Diante de tal visualidade, essa mesma contradigdo gera o conflito que, por
conseguinte, levaria ao dialogo, a reflexdo e a critica. Em uma perspectiva freireana, a
dialogicidade verdadeira implica aprender e crescer na diferenga (Freire, 2007). Portanto,
problematizar para Freire também implica “exercer uma analise critica sobre a realidade
problema” (Freire, 1983, p. 198), e assim, questionar e dialogar gera transformagao.
Nesse sentido, as imagens-problema aqui expostas participariam do exercicio camponés

perguntar, questionar e problematizar sua realidade.
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A resposta visual do assentado e profissional do Ensino Quaresmeira expde as
ruinas da antiga escola do assentamento, localizada no Nucleo 4. Em dialogo com as

imagens, ao falar sobre o que o assentamento o ensina, ele problematiza:

E a gente, nos nossos movimentos sociais, essa pauta [da educacéo] ela é
sempre desenvolvida. As questbes dos direitos do campo, direitos do
trabalhador, direito de estudar, de ter uma educagao voltada do campo para o
campo, e com o campo. Esse conceito de campo que a gente aborda muito na
educacéao € muito amplo. Entdo, a educagédo em si, € um direito basico que esta
na LDB. E tendo a LDB, ela é defendida, assim como o direito basico da
educacao para o meio do campo (Quaresmeira, 2022).
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Imagem 50. Escola abandonada, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Quaresmeira, assentado e profissional do Ensino, 2022
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Imagem 51. Escola do MST fechada, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023

A percepcao do participante indica seu questionamento e duvida a respeito do
abandono da unidade de ensino dentro do assentamento. A imagem apresenta a
construcao deteriorada e abandonada pelo poder publico. Os sinais de envelhecimento
sdo visiveis na palidez das paredes, manchadas pela umidade e musgo crescente. O
chéao a frente da construg&o é coberto por uma vegetagao que cresce desordenadamente
e cercada de detritos. Sua compreenséo critica aponta o desejo de acessar direitos

relacionados a educacgao no assentamento.

Em campo, caminhando pelo Nucleo 5, a imagem a seguir mostra a Escola do MST
fechada. Sabia explica que ali ja aconteceram propostas pedagdgicas mediadas pelo
movimento social, mas sua fala denuncia o processo que nos faz ver a imagem em

questao. Ele expde:
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Ja aconteceram algumas atividades 1a na escola do MST que fechou. Ja teve
também o processo de sem terrinha que aconteceu la também. [A escola] fica ali
nos Zumbi 5. Nessa leva de fechar escolas do campo, foi precarizando. Vai
precarizando o transporte e se tira o transporte, automaticamente a matricula
cai. E ai comecga a dizer que a escola tem pouca matricula e ndo pode estar
aberta. Entdo ai comeca a precarizar as coisas até fechar. Isso acontece muito
no campo (Sabia, 2023).

A quem interessa a manutencédo da imagem de apagamento e abandono de uma
escola no/do campo? Em um lugar que agudamente reclama por direitos, como pode
existir a imagem de uma instituicdo de ensino basico fechada? Associada a proposi¢ao
das visualidades camponesas, a fala de Sabia corrobora a dimensao estético-educativa
do denunciar visto que a leitura da realidade que o assentado faz expde um processo de
sucateamento educacional. Diante do cenario exposto por Sabia, o assentado
Quaresmeira também afirma a necessidade “da gente trazer os nossos filhos e 0s nossos
jovens para ter uma formagao que a gente reconhece como direito basico também no

campo, que € uma educagao melhor” (Quaresmeira, 2022).

Em meio ao matagal, a fotografia acima mostra o prédio da escola do MST,
abandonado pelo poder publico e localizada no Nucleo 5 do assentamento. A
visualizacédo do esquecimento dessa construgao reforca a decadéncia de espacos que
deveriam seguir existindo e contrasta agudamente com as imagens das demais
dimensdes estéticas que proponho. Cabe mencionar que, embora o assentamento tenha
a Escola Municipal Carlos Chagas em seu pleno funcionamento, ainda assim o projeto
curricular institucionalizado parece apresentar fragilidades. O assentado Sabia explica:

A gente tem escola no campo, mas o pacote, entregue pelo governo, pelo
secretario, € um pacote forgado. A escola esta no territorio e ndo se trabalha a
geografia a partir daquele territério, ndo se trabalha a matematica olhando o
territério, ndo se trabalha a histéria, principalmente. Nao se trabalha a arte.
Sempre um quadro, uma pintura de ndo sei quem, de algum lugar. Minha
formacao também foi assim. E ai sempre tinha um militante que ia propondo para
a escola o “sem terrinha” para isso. A escola as vezes trabalha alguns elementos

do territério onde esta localizada, mais por intermédio de referéncia. E de
referéncia de fora do assentamento que provocou isso (Sabia, 2024).

A mencéo que Sabia faz ao Sem Terrinha refere-se a mobilizagdo infanto-juvenil
do movimento em acampamentos e assentamentos que discute uma proposta
pedagogica adequada ao campo. Por iniciativas de criangas sem terra no final dos anos
1990, seu proposito vincula a dimensao cultural e as identidades sem terra, preparando
para que elas assumam a condigdo de protagonismo em meio aos processos

pedagogicos na escola no/do campo (Caldart, 2021).
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Como o assentado aponta, o que também é confirmado pelas profissionais do
Ensino Jacaranda e Mimulus, as ac¢des ligadas ao territério ocorrem na escola por meio
de proposicdes externas, como do Setor de Educacdo do MST. E importante
contextualizar que, na ocasido da pesquisa de campo, as conversas com Jacaranda e
Mimulus apresentam propostas pedagodgicas distintas. Uma delas, por exemplo, tinha
por objetivo criar releituras da obra italiana Monalisa, de Leonardo Da Vinci. Em outra,
as profissionais mencionam algumas vezes a visita de militantes do MST propondo
atividades relacionadas ao plantio de arvores e conversas sobre a vida no campo. Esses

esforgos seriam suficientes para impedir a visualizagdo das imagens como a acima?

Esses mesmos esforgos sdo vistos na fala de Mimulus ao contar que monta seus
préprios conjuntos de materiais. Ela guarda consigo lapis de cor, tintas, pincéis e papéis
para dinamizar seu trabalho e conduz suas aulas a partir do material didatico que recebe
da instituicdo. Na ocasiao de nossas primeiras conversas, embora a profissional tenha
informado n&o saber que ali era um assentamento de reforma agraria, ela afirma que as
propostas artistico-pedagogicas mais bem recebidas por estudantes sdo aquelas
relacionadas as suas vidas. Ela compartilha que “eles adoram poder expressar o que
eles acham, o que eles pensam, o que eles defendem” (Mimulus, 2024).

Se pudermos relacionar a construcédo discursiva de Sabia e Mimulus, quando o
assentado problematiza as relagbes entre vida no campo, as proposi¢cdes pedagdgicas
mencionadas apontam éxitos ao considerar a realidade estudantil. Poderiamos refletir,
portanto, que a fala do assentado desvela que o processo de visualizagdo da imagem
de abandono em questao, poderia ser outra. Assim como a resposta visual de
Quaresmeira, o descolamento entre o que deveria ser efetivado no territério enquanto
politica publica e o que as imagens apresentam afirmam assimetrias no campo. Ambas
apontas contradicbes quanto ao acesso a educacido formal no campo e compdem a
complexa visualidade do Zumbi dos Palmares frente aos desafios que se presentificam

até os dias atuais.

Sabia acrescenta uma outra cena:

Eu estudei numa salinha da CPT, que ¢é ali do lado da escola, aquela area ali,
tinha um casarao da CPT. Eu acho que até caiu. Ai tem uma igreja do lado, uma
universal. Tinha um casardo da CPT com 4 salas e um varandao. Eu conclui [os
estudos] ali. Quando a escola comegou ali era s6 até a terceira [série]. Ai as
familias foram se mobilizando, foram brigando, reivindicando no MEC e foi
ampliando os anos letivos (Sabia, 2023).
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A participagdo popular, mais uma vez aparece na fala do assentado, quando
reclama uma educacido que participe da realidade camponesa. Participacado esta que
efetiva a visualizagdo da escola de ensino basico que hoje funciona no assentamento.
Em adigao, ele menciona o processo de adaptacdo de espaco e estrutura ao qual foi
submetido para que o ensino pudesse acontecer, os quais podem ser visualizados nas

fotografias coletadas em campo a seguir:

As mesmas construgdes aparecem na fotografia da estudante Orquidea. Chama a
atengao, bem como em outras imagens dessa se¢ao, a presenga da vegetagao tomando
a cena, no caso da constru¢do abandonada. O que contrasta com a igreja, reformada e
com os devidos cuidados, avizinhada por tal contexto. Dois espagos coletivos, num
mesmo territorio, com fungdes distintas e enunciados complexos. Complexidade esta
gue nao resume a visualidade camponesa a uma forma determinada de visualizacdo do

territério rural ou mesmo uma afirmagao romantizada da estética do Zumbi dos Palmares.
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Imagem 52. Antiga casa da CPT abandonada e templo religioso, Nucleo 2 — assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023
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Cabe acrescentar que, em campo, outras cenas de ruinas se apresentaram no
caminho, corroborando a dimensao estético-educativa do denunciar aqui explorada.
Dentre elas, as antigas casas de agrovila, o galpao da associagao de moradores (ambos
no Nucleo 4) e a falida usina Sdo Jo&o. Tais formas levam a questionar as fungdes para
0s quais se destinavam e nao se efetivam no tempo presente, bem como indicam, mais
uma vez o que heterogénea é a visualidade do assentamento. Visto que essas imagens
sdo participes dos cotidianos, seus propdsitos poderiam agir como a reafirmagao e

visualizagdo das memdrias sobre esse lugar.

Sobre as casas nas agrovilas, o assentado Quaresmeira explica: “morei um
pouquinho na agrovila que tem proximo aqui. Tinha umas casas antigas, que eram as
casas da época do usineiro, com os trabalhadores. Alias, as casas estavam a disposigao,
e a gente chegou a usar uma dessas para morar antes de construir a nossa prépria casa”
(Quaresmeira, 2022).
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Imagem 53. Casas abandonadas da Agrovila, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades do autor, 2019 e 2020

Quaresmeira se refere as construcdes residenciais destinadas aos trabalhadores
da usina, quando de seu funcionamento, ndo apresentavam tal precarizagao.
Desgastadas pelo tempo e ainda rusticamente cercadas, a estrutura das construgdes é

parcialmente encoberta pela vegetagéo ao redor.
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A palidez dos telhados e paredes reforcam a visualizagdo do desgastada,
divergindo da fungdo a qual se destina uma casa. O conjunto evoca a sensagao visual
de abandono aqui explorada e faz mengao ao passado de Quaresmeira. Nesse sentido,
as fotografias oferecem um testemunho da temporalidade do territorio que parece oscilar

entre permanéncia e declinio.

Como foi dito, olhar essas imagens permite dizer que ndo ha unanimidade nas
respostas visuais das participantes e suas leituras visuais. Por essa razao, atribuir a
visualidade camponesa a dimensao estético-educativa do denunciar € também acolher
o carater subjetivo de tais respostas visuais ao operar a formagdo critica das
participantes. Isto significar considerar sua influéncia na visdo questionadora da

realidade operada pela prépria espacialidade do campo.

Em meio aos contrassensos provocados pela visualizagdo dessas imagens, as
partilhas das participantes denunciam mazelas e desigualdades experienciadas nesse
territério. O que também afirma certas especificidades do olhar, percepcao e leitura de
mundo junto a compreensao desse espaco como lugar de permanentes disputas por
dignidade. Em adicdo, os distintos modos de ver o assentamento sdo percebidos nas
fotografias que fiz na agrovila do Nucleo 4 e na fala de Acgai, agente da CPT:

Eu olho para cada nucleo de um jeito diferente, porque no primeiro nucleo, eu
acho as pessoas um pouco mais distantes. Cada um vive “no seu quadrado”. La
nesse nucleo, o primeiro lote que a gente vé estava mais estruturado, mas agora
esta meio abandonado. Mas tinha galpéo, sala de reunides, cozinha comunitaria,

que funcionava para determinados eventos e para emprestar para a comunidade
(Agai, 2021).

Imagem 54. Galpao da Associagao de Moradores, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2022

177



A fala da agente e os registros que fiz do galpdo da associagdo de moradores
deteriorado no Nucleo 4 parecem dialogar entre si. Nelas € visualizada a ideia falta de
estrutura e o esvaziamento do senso de comunidade, tdo caros para processos
educativos em espacos ndo-formais de ensino. E importante mencionar que, de acordo
com o assentado Bambu Amarelo, a funcgéo inicial desse espago nas agrovilas era de
abrigar as partilhas coletivas e gratuitas de alimentos cultivados no assentamento, além
de ser um tipo de espaco de convivéncia. No entanto, em uma das caminhadas pelo
local, havia carros estacionados, telhados desgastados e uma velha bandeira do MST.

Sobre a sensagao de distanciamento que Agai comenta, seu pensamento dialoga
com algumas ideias que Sabia compartilhou acima. Ambos fazem referéncia ao processo
de especulagéo territorial que muda a paisagem do primeiro nucleo em relagdo aos
demais. “Quem nao quer viver em um lugar que oferece energia elétrica, iluminagao
publica, acesso a internet e ruas asfaltadas?”, questiona Sabia (2023). Dada sua
proximidade do centro urbano de Campos dos Goytacazes (RJ), o Nucleo 1 guarda
muitas dessas caracteristicas, o que, segundo o assentado, aumenta os interesses e

olhares sobre essa area.

Segundo Agai, nos nucleos seguintes apresentam contrastes. Sobre o Nucleo 5,
por exemplo, ela conta que “a paisagem muda um pouco ao longo dos anos e ja me perdi
ali naquelas varias estradinhas, varias estradas, a estrada ruim, tudo muito
malconservado, muito empoeirada” (Acai). Essa disparidade entre a imagem dos
nucleos parece criar algum tipo de distingdo visual entre si e inspira futuros estudos.
Diante de tais contrassensos, ao comentar os primeiros 10 anos do assentamento,
poderiamos dialoga com a critica de Pedlowsky (2007) a estrutura do Zumbi dos
Palmares. Ele afirma que o Zumbi poderia ser um assentamento “modelo”, mas impde

um retrato palido do que vem a ser efetivamente um programa federal de reforma agraria.

Em articulagdo com os conceitos centrais da tese, a visualidade se impde aqui para
além de um meio de ver, mas formas de entender e criticar o mundo de suas criadoras.
Parecem operar um instrumento epistemologico que desvela camadas subjacentes de
poder e luta. Entre o esmaecimento e apagamentos que as imagens sugerem, a visao
das participantes reage a um possivel entendimento romantizado ou atrasado sobre o

campo.

Como foi elaborado na secdo tedrica dessa tese, as contradigdes aqui sio
transparentes e se impdem claramente nos cotidianos do Zumbi. Dialogando com Ribeiro
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(2012), em contraposi¢ao aos espagos luminosos, as partilhas aqui apresentadas
apontam para a opacidade do assentamento. Enquanto espacgo da dita sobrevivéncia, a
organicidade da visdo analitica das participes dessa investigagdo afirma a pertencga
organica e fluida de um modo de ver que ndo se furta da tristeza, da duvida e das
incertezas. A visualizagado da vida camponesa, em toda sua complexidade, ecoa mais
uma vez a indagacgéo da autora que questiona se tal opacidade ndo seria uma estratégia

popular.

Imagem 55. Galpao da Associagao de Moradores, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografias.
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Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2022

Longe das luzes da cidade, se pensarmos na articulagéo teorica desse texto, a
estética em espacgos da lentidao resistiria a sedugado dos espagos da luminosidade.
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Caberia afirmar que as respostas visuais abordam os problemas que persistem no
campo e constituem-se, como ja foi dito, em imagens-problema. Ou seja, instituem

problemas e abrem debate por meio de sua visualizagao.

Desse modo, reconhecer as contradigdes experienciadas nesses espagos €
também afirma-los como espacos da vida, da invengao e da coletividade (Ribeiro, 2012).
Eis ai o cerne da dimens&o educativa de fendbmenos visuais nos lugares que escapam
dessas luzes. Ao acolher a diversidade de olhares, escapa-se de modelos excludentes
que hierarquizam relagcdes sociais e os diversos modos de ver. Enquanto processos
estéticos, revelam dimensdes do tecido social (Mitchell, 2002). Por isso, na espacialidade
camponesa, por exemplo, as fotografias aqui apresentadas assumem contornos
educativos, ao incidir na formacao critica das/os participantes envolvidas com a
investigacao.

Como disse em outro momento (Silva; Queiroz, 2025a), ao considerar que a criagao
estética de sujeitos que habitam lugares ditos periféricos, a fatura do espaco resiste aos
apagamentos e a exclusdo. Tidos como feios, perigosos ou sem interesse, 0s espagos
opacos instauram o enigma da invisibilidade (Ribeiro, 2012). E aqui, as imagens
reclamam tal visualizacdo, denunciando os desafios no assentamento e anunciando a

autonomia visual das pessoas que as criaram.

Quando Santos (2008), discorre sobre o espago, o autor oferece uma chave de
leitura fundamental para compreender as intercessdes entre espaco fisico e social. As
imagens de ruinas e abandono aqui analisadas ultrapassam o mero registro figurativo,
mas agem como indicios da percepgado que afirmam a subjetividade das participes.
Nelas, a espacialidade do Zumbi indica a dialética entre exclus&o e incluséo, no qual o
espaco geografico do assentamento é arena de discussées sobre dominagdo e de

emancipagao.

O desejo de fartura onde havia contradigéo, é transformador. Gerado pelo conflito,
esse desejo dialoga com a partilha de tais visdes, as quais ndo se furtam do dialogo ao
problematizar a vida no assentamento. Enquanto interpretacdes criticas da realidade, as
contribuigdes aqui partilhadas circunscrevem-se em uma perspectiva visual analitica,
reflexiva e atenta das participantes. Em dialogo com Freire (2014a), enquanto agente de
conscientizagdo na prépria espacialidade camponesa, estar diante da visualidade que
incita reflexdes sobre as condicbes de vida e permanéncia no campo. Assim, a

visualizag&o de tais imagens ensina praticas de conscientizagado e emancipagao coletiva.
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Como as marcas de deterioragdo das imagens aqui apresentaram, sua visualizagao
nao busca negar o sofrimento e o projeto de silenciamento do campo. Pelo contrario,
elas poderiam somar-se a ideia do reexistir da se¢céo anterior e apontar o agenciamento
da visualidade camponesa com participe do processo formativo cidaddo de quem vé tais
fendmenos. Nelas, a praxis visual, esse pensar e agir que se manifesta simultaneamente

estética e politica, visual e espacial, educativa e emancipatoria.

Como chamada a atencdo, participam de um tipo de reagao critica perante
desigualdades, ainda que estejam expostas diariamente aos cotidianos no/do campo.
Conclui-se que a dimensdo estético-educativa do denunciar das visualidades
camponesas, em sua complexidade, ndo se esconde na opacidade dos espacos. Do
contrario, expde o nublado, o negado e o invisibilizado nos cotidianos do campo.
Finalmente, essa dimensao transita entre inconformacéo e silenciamento em meio as
composi¢des visuais que enquadram as desigualdades que insistem em processos

excludentes no assentamento.
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1.12 DIMENSAO ESTETICO-EDUCATIVA DO CUIDAR

Imagem 56. Assentado demonstrando equipamentos, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares
(RJ). Still.

Fonte: Madeira Pau Peroba, assentado, 2023

Esse aqui é o arado. Um arado de trés discos. [...] A gente tomba a terra com ele
para plantar as coisas. [...] Para fazer o plantio tem que tombar a terra primeiro,
preparar a terra. [...] Tem a grade niveladora, [...] para nivelar a terra. E esse aqui
€ o cultivador, [...] € para cultivar cana. [...] eu, do meu modo, eu tiro quatro e
s6 deixo duas dessas enxadinhas [...] foi ideia minha. Serve para sulcar, para
plantar cereais (Madeira Pau Peroba, 2023, grifo nosso).

A conversa com o assentado Madeira Pau Peroba enuncia a dimensao estético-
educativa do cuidar aqui proposta. Sua explicagao aborda fun¢des de cada equipamento

responsavel pelo preparo do solo para o plantio, a saber o arado, a grade niveladora e a
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sulcadora. Nao apenas a funcionalidade fica exposta, mas também o conhecimento a
ele atribuido, cuja técnica evidencia a extensdo do pensamento (Santos, 2008).

Imagem 57. Equipamentos, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023

E justamente este conjunto de equipamentos que, junto & experiéncia laboral, nos
permite visualizar o campo e apreendé-lo esteticamente (Silva; Queiroz, 2025b). Nesse
sentido, poderia ser afirmado que a visualidade camponesa abarca nao apenas aspectos
fisicos, espaciais ou materiais, mas também a inteligéncia de quem trabalha e vive no
campo. Como elaborado na segéo tedrica, a tecnologia envolvida no processo de plantio,
além de resultar na paisagem ali visualizada, converge os métodos e habilidades que
inauguram solugdes para o trabalho rural. E ndo menos importante, a fala ressalta o

cuidado com a terra que escapa do extrativismo que esgota recursos naturais.

Como proposto pela analise inicial, esta dimensao busca evidéncias da sabedoria,
do conhecimento, do pensamento tecnolégico camponés, bem como da natureza das
técnicas e seus impactos na transformagéao do espago. Contudo, as imagens em questao
nao apenas se resumem as dindmicas de trabalho na/com terra, mas rascunham
entendimento dessa fatura enquanto acao poética, estética, educativa e politica. Nesse
sentido, visto que muito se discute sobre acesso a direitos, a analise aqui proposta
propde reflexdes que buscam responder a questdo de partida da tese. Para tanto, o
enfoque dessa analise considera as relagdes entre visualidade e a experiéncia de

trabalho rural no assentamento.

A luz desse pensamento, como nas fotografias abaixo, a criacdo da paisagem de
plantio, oriunda do trabalho na/com terra, explicita a sabedoria que opera e agencia a

transformacgao do espaco.
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Imagem 58. Agricultores semeando abdbora, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023

Avangando esta analise introdutéria, a fala do trabalhador também destaca
algumas adaptagdées manuais acopladas aos seus equipamentos, demarcando que sua
inventividade torna a pratica de cultivo mais dinamica, agil e funcional. Uma delas é o

implemento abaixo, cuja fungao é facilitar o plantio de sementes de milho, por exemplo.
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Imagem 59. Implemento, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023

Isto é, a acao criativa de Madeira Pau Peroba ao inventar seu ferramental, anuncia
formas de visualizacdo do campo a partir de suas proprias maos. As fungdes especificas
de cada implemento ferramental efetua e dinamiza seu trabalho, criando processos
estético-educativos de cuidado. Quando o assentado fala em revirar, tombar, aplanar e
desenhar os sulcos na terra, ele afirma uma praxis visual que se opde a objetificagao do

sujeito camponés, afirmando uma episteme camponesa.

A conversa com ele foi acompanhada por Bambu Amarelo. Ambos fazem mencéao
ao uso do trator no processo laboral e se referem ao veiculo como participe de suas
atividades de trabalho, cuja adequagéo a seu modo indica conhecimento, experiéncia e

inteligéncia no processo de lida com a terra.
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Imagem 60. Trator, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023

As imagens partilhadas pelos dois assentados apontam evidéncias quanto ao
conhecimento, subjetividade e os modos de fazer a vida no campo. Por tal motivo, esta
dimensdo — que poderia igualmente ser chamada de dimens&o do trabalhar — propde
leituras da visualidade camponesa relacionadas ao cuidado e a feitura laboral com/sobre

a terra, no chdo do assentamento.

Em meio a espacialidade do Zumbi, as respostas visuais do filho de assentados
Abacaxi se aproximam da construcao estética de Madeira Pau Peroba e Bambu Amarelo.
Suas imagens fotograficas também evocam tematicas relacionadas ao trabalho rural
enquanto registro visual estético-educativo da experiéncia econdmica ou de subsisténcia
como resultado do trabalho com/na terra. Experiéncia esta que torna visivel e possivel o
sustento de familias do assentamento, tanto para consumo préprio quanto para

comercializacao de culturas.
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Imagem 61. Cenas cotidianas, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
- - =

Fonte: Abacaxi, assentado, 2023

Abacaxi partilha imagens que fazem referéncia ao manejo que operacionaliza e
dinamiza o fazer camponés. Seja pela presenga do animal, fazendo a tragdo do
equipamento ou pela acdo humana na utilizagdo do facdo ou enxada, € possivel
visualizar o cuidado e o trabalho como caracteristicas comuns no grupo de imagens por
ele enviadas. As composi¢cdes dialogam com a dimensdo estético-educativa do
vernacular quando expdéem acdes do cotidiano do trabalhador. No entanto, as cenas
apresentam a concepc¢ao visual do assentado quanto o fazer laboral, recorte proposto

nesta secao.
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Diante da complexidade das praticas agricolas, o grupo de imagens oportunizam a
visualizagéo da agao que agencia o cuidado como participe da vida camponesa. Capinar,
desbastar, tragar sulcos na terra, como exposto nas imagens, sao registros que associam
a presenga humana e o espago camponés. Essa construcdo espacial, continuamente
recriada pelas atividades capturadas fotograficamente, parece convergir as relagbes
socioespaciais e socioecondbmicas. Fruto dessa leitura, visualidade, espacialidade e
ensino encontram relagdes agenciadas por essas imagens, nas quais ndo apenas
documentam um fato. Mas, enquanto agentes estético-educativos, sensibilizam e

mobilizam quanto aos ensinamentos referentes ao cuidado com a terra.

Dessa forma, esta dimensao pontua o processo e o resultado de acdes de cuidado
na/com terra visualizadas mediados pela sabedoria e conhecimento camponés. Em
consequéncia disso, a fatura geralmente ligada ao plantio, € visualizada nas imagens
partiihadas pelas participantes. Dessa maneira, o0 agrupamento aqui realizado busca
transbordar a ideia de representacdo ou significagdo, mas destacar a imagem de tutela,

zelo e respeito agenciados sobre as terras do Zumbi dos Palmares.

O conjunto de imagens partilhadas por Agai, agente da CPT, incluem fotografias
que favorecem essa reflexdo. Cabe contextualizar sua partilha imagética a partir de um
trecho de nossa conversa. Sobre o que assentamento ser uma imagem e que ele a

ensina, a agente conta:

Eu acho que para quem vem de fora, desmistifica. Porque as pessoas
imaginam que quando a gente fala “eu estou indo para a roga, estou indo para
um assentamento”. Na maioria das vezes a gente fala “estou indo para o sem-
terra”. Porque se vocé falar que vocé esta indo para o assentamento, as pessoas
ndo entendem para onde vocé esta indo. Eu falo estou indo para o Zumbi, o
assentamento de reforma agraria, o sem terra, que o povo fala. Ai, falam: “mas
vocé vai no sem-terra?”. Quando eu levo um amigo la no assentamento, a
pessoa fala assim: “eu ndo imaginava que era assim, imaginava outra coisa”.
As pessoas ndo imaginam que quem mora no campo vivem com dignidade,
com fartura, com saude. E que é assim, vivem com mais qualidade do que
a gente que esta aqui na cidade, como quem esta morando na periferia, na
cidade. Entéo isso faz com que desmistifique o que a midia divulga. Aquilo é
viver, gente!

[...] Mas uma imagem quando eu estou falando do Zumbi que me vem a cabega,
assim, eu acho o Zumbi tdo grande! Eu acho, aquela estrada. Agora estédo
dando uma reformada na estrada, ela esta com uma coisa! Esta um pitel! A
entrada da estrada tem as frutas. Entdo o que me vem em mente sou eu
passando de carro. Mas sem dirigir, porque eu gosto de passar olhando. Olhando
para os lados. E vai passando, passando [...] Na estrada ja fui entrando por ali
pela usina, indo até o final, Ia em Floresta [o bairro]. [...] Eu cheguei de noite,
entdo é outra experiéncia. Andar sem tempo. A imagem que me vem € essa,
eu passeando no Zumbi, s6 para respirar, s6 para olhar a paisagem. (Agai,
2021, grifo nosso)
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Imagem 62. Atividade agricola, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Agai, agente da CPT, 2021

A constru¢ao narrativa de Acai constitui-se em torno de elementos que parecem
convergir a dimensado de cuidado aqui proposta. Quando afirma “aquilo é viver”, a
paisagem do assentamento aparece em sua narrativa como um dos componentes da
visualidade camponesa que a ensina sobre a qualidade de vida experienciada no Zumbi.
Em meio as operacgdes visuais que incidem sobre sua analise, o imaginario mencionado
por Acai confronta e desmonta o que poderia ser pensado ou mesmo veiculado

midiaticamente sobre o campo.
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Andar sem tempo, respirar, olhar sdo acbes complementadas por sua resposta
visual, na qual também é possivel visualizar a dignidade, a fartura e a saude que destaca.
Em suas fotografias, que expbéem a grande escala do espago por ela mencionado, é
possivel ter um vislumbre de tais aspectos. As cenas de cuidado e plantio, além de
fazerem referéncia a coletividade recorrente nas demais respostas visuais das
participantes, a acao e interagcdo humana incidem na transformacao do espaco. Tal qual

afirmado por ela, um espaco de vida.

Em suas imagens é possivel ver o movimento das pessoas caminhando e
trabalhando sobre a terra, seja sobre o solo arado, sulcado ou plantado. A vasta extenséo
de terra colabora com a sensag¢ao de amplitude do espaco que evoca um ambiente de
trabalho rural enquadrando a¢des que aludem ao cuidado com a terra. Entre as fileiras
desenhadas no chao, perspectivas lineares convergem na sensagdo visual de
ordenamento e produtividade agricola frutos da atividade laboral camponesa. A paleta
de cores, natural como em tantas imagens partilhadas, € composta de azuis, amarelos,
marrons e verdes, predominantemente. Isso se intensifica pela incidéncia da luz, também

natural que varia em cada uma das fotografias, sugerindo horarios distintos do dia.

Essa ambiéncia visualizada nas imagens concorda com a fala que concorre com a
narrativa de conforto do centro urbano. Nesse aspecto, sua percepcio se aproxima e
dialoga com a dimens&o do reexistir e confere complexidade ao conceito de visualidade
camponesa proposto. Diante disso, entre o que é dito sobre o espaco rural e vivéncia da
agente, nota-se que sua leitura estética se fundamenta no resultado do trabalho com/na
terra. Isto €, as paisagens de plantio criadas e nelas as pessoas que ali trabalham, s&o

cenarios predominantes em sua resposta visual.

Consoante a resposta de Acai, a partilha de imagens feita pelo assentado e agente
da CPT Bambu Amarelo assume concordancias e similaridades com as fotografias aqui
analisadas. Ele responde:
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Imagem 63. Atividade agricola, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
[ =

Fonte: Bambu Amarelo, assentado e agente da CPT, 2021

191



O conjunto de imagens de Bambu Amarelo acima apresenta o esforgo fisico como
um elemento comum entre elas, as quais evocam a corporeidade exigida na cuidar e
trabalhar a terra. As vestimentas, adequadas com a atividade sob o sol, assumem uma
funcdo protetora e facilitadora dos movimentos cuja interagdo ocorre com enxadas,
regador ou carroga. A méo que efetua tal cuidado € a mesma mao que faz visualizar a

paisagem de plantio tdo recorrente presente neste manuscrito.

Como alegoria para os saberes e conhecimentos camponeses, a escrita da
dimenséo estético-educativa do cuidar parte da imagem dos sulcos e bancos na terra.
Uma leitura possivel das imagens de preparo da terra, aponta as dindmicas de trabalho
terra enquanto forma de cuidado que perpetuam a atencdo camponesa em relacédo a
natureza. Isto significa dizer que, ao conviver com as dindmicas de trabalho no campo,
foi possivel identificar um respeito e zelo pela questédo sustentavel em meio as atividades

agricolas.

Também é visualizado no grupo de imagens de Bambu Amarelo o protagonismo
das pessoas que sobrevivem do plantio, cuja acdo do pensamento torna visivel a
espacialidade experienciada no assentamento. As composic¢des fotograficas destacam
a interagéo, tecnologia e generosidade na feitura da lida. Nelas, a abundancia anunciada
€ vista nas brotagdes que atravessam a terra sulcada, a qual possui linhas dinamicas
que sugerem o movimento constante que implica o trabalho rural. Sem parar, indo e
vindo, 0s corpos nas imagens evidenciam que o cuidar da terra suscita a propria

subsisténcia, sobrevivéncia e existéncia. A letra da cang&o do assentado completa:

Pde a semente a terra

N&o sera em vao

N&o te preocupe, a colheita, plantas para o irmao
Pde a semente na terra

Nao sera em vao

Nao te preocupe, a colheita, plantas para o irmao

(Bambu Amarelo, 2021)

Entre o gesto de langamento da semente e a crenga na colheita, a construgao
poética sugere uma compreenséo da temporalidade como um fator fundamental. Tal qual
a musica, as relagdes entre semeadura, temporalidade, trabalho e cuidado também
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ficam evidenciadas em algumas das imagens na resposta visual da assentada Comigo

Ninguém Pode:

Imagem 64. Atividades em sitio, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Comigo Ninguém Pode, assentada, 2021
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As trés imagens desse grupo convergem a presencga e protagonismo feminino, bem
como atividades na/com a terra. Ela explica que “a terra para ndés aqui tem muito
importancia, é de onde a gente tira os alimentos” (Comigo Ninguém Pode, 2021). Esse
valor atribuido a terra é visualizado nas imagens de sua resposta, nas quais 0 movimento
da mulher negra, inclinada sobre o chdo, soma-se as duas pessoas colhendo frutas e a
cena do trator.

Em direcdo ao solo, num ambiente que sugere cultivo pleno e ativo, dada a
intensidade de verdes, a jovem planta recebe os cuidados da mulher. Seu olhar atento
capturado pela fotografia indica a intima conexao e habilidade com a ag¢ao de plantio. A
mesma atencdo pode ser percebida nas imagens de colheita dos frutos, os quais sao
cuidadosamente retirados pelo homem, supervisionado pela mulher ao lado. A
colaboracgédo, aspecto presente em outras imagens partilhadas pelas participantes da
investigacéo, desvela o contorno estético-educativo da visualidade camponesa.

Tal qual a imagem da tratorista que olha adiante, as fotografias partilhadas por
Comigo Ninguém Pode respondem a questdo langada utilizando-se do cuidar como
tema. Seja pelo uso do ferramental habitualmente utilizado no campo ou pela agéo direta
das maos sobre o solo, as imagens documentam distintas formas de cuidado e trabalho
agricola. Além disso, suas imagens apontam para questbes comunitarias e familiares

enquanto agentes de transformagao e ensino na espacialidade do assentamento.

A respeito de que como aprendeu o valor medicinal das plantas ela diz que “a gente
sempre ia colher as ervas no feriado, num sabado, num domingo, eu saia com a minha
mae para colher as ervas [...] minha mae que ensinou pra mim” (Comigo Ninguém Pode,
2021). As ervas que colhe sao utilizadas para criar um gel anti-inflamatério. No entanto,
em nossa conversa, quando indagada sobre como era essa relagdo de aprendizados
com seus familiares, ela problematiza:

N&o tem ninguém aprendendo porque aqui, aqui no Zumbi, muita gente nem se
interessa. Mas o que eu fago aqui eu dou para as pessoas que vém na minha
casa. Ja teve gente que tomou tombo de moto, e eu dei. E com a ajuda dos
remédios |a do médico e com o meu gel, ficou bom rapidinho. A [minha filha]
sabe, minhas noras sabem. Elas me ajudam a fazer e a preparar. Estdo

aprendendo. Olha, eu colho as ervas, boto tudo em cima e elas veem as ervas
(Comigo Ninguém Pode, 2021, grifo nosso).

Embora sua fala exponha certo desinteresse alheio, a assentada persiste em
ensinar e partilhar seu conhecimento da natureza como forma de autocuidado e saude.

Como ja foi discutido, o ensino participa das transformagdes protagonizadas por
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mulheres no assentamento (Silva; Dionisio; Queiroz, 2021). O valor que a assentada
atribui a partilha de seus conhecimentos é algo que fica evidenciado em nossas

conversas.

Uma outra questdo que surgiu em nossa conversa foi a maneira pela qual ela

identifica visualmente as ervas com as quais trabalha. A assentada ensina:

Eu conheg¢o a lavandeira, que alguns chamam lavandeira, outros chamam
macaé, essa erva a gente olhando sabe. A gente conhece o pico preto, a
capoeiraba, a arnica, o alecrim, o alecrim do mato. Esse alecrim doméstico que
faz a comida € um e o alecrim la da mata € outro. A folha da lavandeira é toda
cortadinha, ela tem uma flor roxeada, ai a gente identifica ela. O capim limao
€ a da horta caseira, a horta caseira ndo tem na mata ndo. Tem também o capim
liméo, a cidreira. O capim limdo é uma folha fina, € uma folha comprida,
comprida e fina, verde, verde mais escuro (Comigo Ninguém Pode, 2021, grifo
Nosso).

Entre identificar, conhecer, reconhecer visualmente a flora, a assentada ensina a
respeito de sua compreensido estética e espacial da natureza. Além das fungdes
medicinais e curativas das ervas, sua convivéncia com as formas das ervas proporciona

a assentada autonomia para solucionar desafios ligados a saude e bem-estar coletivos.

Uma outra indagagao foi suscitada em minha observacéo das relagdes visuais das
trabalhadoras com a terra. Em nossas conversas comumente os escutei falar a respeito

de diferentes cores do solo. A fotografia de Comigo Ninguém Pode esclarece:

[...] nés temos uma terra preta, [...] e tem uma que é argila € eu nao sei
identificar. Mas tem uma terra preta. Tem outra terra, que é o barro, que é a
terra amarelada. Um amarelo assim, fosco. Essa é o barro. A terra preta
soltinha é boa a plantagao. Todas sao boas, mas essa preta € a terra boa que
todo mundo gosta de plantar [...] o aipim, a batata, a beterraba, a cenoura. Sao
as terras boas, mais ligadas. Tém algumas planta¢des que se da bem nela. Por
exemplo, a cana se da bem, o abacaxi. A preta é melhor para trabalhar. Da
pouco mato, € uma terra boa para ser capinada, limpa. Essa preta é boa.

[...] a tufa & uma terra que é da beirada dos brejos.

[...] tem uma areada, areada clara. Essa terra ndo é boa para a plantagao, [...]
bota boi nela. Pode plantar c6co também, mas é uma terra areada.

[...] tem a terra avermelhada.
[...] nossa terra aqui é plana, nés aqui temos a terra preta, essa terra [da

fotografia] e temos a do barro amarelado. Mas tem lugar que tem a terra
avermelhada (Comigo Ninguém Pode, 2021, grifo nosso).
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Imagem 65. Cores de terras, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Comigo Ninguém Pode, assentada, 2023

As imagens da terra amarela e da terra preta que assentada partilha também
sugerem os conhecimentos estéticos associados ao campo como agentes educativos da
feitura da vida e do trabalho. As funcionalidades de cada tipo de solo colaboram para a
compreensao ampla da assentada a partir de seu proprio espaco. Em adigao é percebido
o chao do assentamento como participe do processo formativo laboral e visual,

indissociavelmente.

Ler essas imagens em dialogo com Santos (2008), permite afirmar que a
espacialidade participa do sistema de objetos e agdes que constituem o espaco, e nela,
a visualidade evocaria diante dos olhos um posicionamento educativo da visual
camponesa. Assim, ao cuidar e cumprir a funcado social da terra, o trabalho com a
agricultura assumiria um contorno estético, operando formas de visualizagado da vida

digna experimentada nesse recorte aqui feito sobre o assentamento.
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Imagem 66. Trabalhadora e trabalhador rural, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023

O titulo desta tese parte justamente da imagem da terra sulcada, cuja brotagéo do
cultivo se da em meio aos rasgos no solo. Como fruto do cuidado e da agédo humana,
como explicitado na fotografia acima, esses rasgos nao servem a violéncia ou extragao

desenfreada, mas compde as linhas que fazem visualizar possibilidades de vida.

As respostas visuais aqui analisadas fazem visualizar ideias, pensamentos e
conhecimentos camponeses no cuidado com a terra. Além dos aspectos laborais
destacados, as imagens partilhadas constituem formas e fungdes visuais a respeito do
plantar e do colher. Portanto, tdo comuns nos cotidianos de um assentamento rural, as
fotografias aqui apresentadas participam do imaginario da semeadura que produz
alimento no campo. Ao passo que também sao colheita, alegoricamente falando, cujo

fruto é a sua propria visualizacao.

A despeito das disputas histéricas pela reforma agraria no Brasil, a dimensao
estético-educativa do cuidar compde a visualidade camponesa. Ao ensinar formas de

cumprimento da fungao social da terra, as rotinas de trabalho com a terra indicam aqui
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um apoio nas abordagens urgentes da atualidade quanto a sustentabilidade e respeito a

natureza.

1.13 DIMENSAO ESTETICO-EDUCATIVA DO VERNACULAR

Quando eu vi o meu cotidiano através das fotografias, me abriram os olhos
para ver com leveza e contemplagcdo aquilo que para mim é corriqueiro e
muitas vezes até sem graca! Enxergar o lugar onde eu moro através da lente de
uma camera e com um artista as manuseando, me deu um folego a mais... vi ali
o retrato das maos que plantam o alimento, vi através das fotos o cuidado com
0s meus através de roupas penduradas! Me ajudou lembrar o porqué escolhi
aquele lugar para criar minhas raizes e criar meus filhos. Nao s6 um lugar
agradavel para morar, mas sim um lar (Dalia, 2021, grifo nosso).

No contexto da conversa com Dalia, moradora do Zumbi e nora de assentados, sua
leitura diz respeito a algumas imagens sobre as quais estdvamos analisando em certa
ocasidao. Sua analise evoca percepgdes acerca da leveza presente no cotidiano
camponés. Ao recorrer a memoria, visualizar tais imagens expde as afetagbes da
visualidade sobre aquilo que seria ordinario ou dito sem graca em seu dia a dia no

assentamento.

A essa maneira, a analise aqui proposta reune instantadneos ordinarios no
assentamento. Neles, o registro expde momentos do dia a dia no campo pelo olhar de
pessoas que ali vivem e convivem. Aqui agrupadas tendo em vista a interagdo humana,
o0 aspecto vernacular das imagens analisadas diz respeito aquelas que distam das
ambicdes ou da pretensdo classificatéria de algo dito artistico. Nesse sentido, tais
imagens validam afetagdes cotidianas e legitimam as particularidades diarias do modo
de ver a vida no Zumbi dos Palmares. Certamente elas indicam certos hibridismos com
as demais dimensdes propostas na tese, no entanto, a proposta analitica enfoca os

acontecimentos frequentes na espacialidade camponesa.

Como explicitado na Secado Referencial Tedrico, o processo de reapropriacdo e
recriagdo camponés de suas proprias raizes (Caldart, 2021), cujo processo cultural
mistura herancas pessoais e a rebeldia social criando os tragos do que a autora chama
de modo cotidiano de vida camponesa. Em adicdo, quando Freedman e Hernandez
(2024) elaboram o cotidiano enquanto espago das circunstancias imediatas, os autores
o compreendem como uma das formas de se familiarizar com o mundo. Nesse sentido,
o carater dito amador das fotografias levam em consideragao a identificagao e relagao
das participantes com a espacialidade camponesa.
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As imagens indicam leituras particulares da estética dos cotidianos no Zumbi dos
Palmares em forma de registros que recortam cenas familiares, ajuntamentos e
momentos que celebram a grandiosidade da simplicidade. Nesse sentido, a dimensao
aqui proposta pensa o cotidiano de vida como aquele que produz significados, valores,
comportamentos e ideias destacando conexdes particulares com o ambiente rural.

Se dialogarmos com Santos (2002), o conceito de espago banal, como aquele de
todas as pessoas, se entrelaca com a concepg¢ao de que a espacialidade camponesa
incorpora suas agdes rotineiras. Quando o autor argumenta que espagos como esses
séo ignorados pelos grandes sistemas e estruturas de poder, eles sdo essenciais para
compreender como a vida cotidiana de assentadas/os, neste exemplo, molda e

transforma o espacgo social. Notamos isso na partilha a seguir:

Imagem 67. Plantio de Baoba, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)
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Fonte: Comigo Ninguém Pode, assentada, 2023

Ao conversar com a assentada Comigo Ninguém Pode, seu grupo de imagens
aponta uma leitura que equilibra a valorizacdo do conhecimento tradicional e sua

pertenga cotidiana. Ela explica que sua mae foi para Campos dos Goytacazes aos 12
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anos e faleceu com 80. Com ela, aprendia muitas coisas, pois “tinha um pouco de
sabedoria com o que aprendeu com os pais dela”. Visualizado na fotografia, esse
aprendizado surge em meio a pratica coletiva que mostra. Cabe destacar que, nos
momentos em que pude contribuir com a atividade junto a essa familia, a atividade em
grupo de preparo da raiz torna-se mais dindmica e faz parte do processo de
comercializagdo do produto.

A imagem apresenta paleta de cores terrosa e natural, a composigéo fotografica é
dindmica, com pessoas dispostas em semicirculo. O ato de descascar o aipim alude a
coletividade, tdo valorizada nos processos educativos no assentamento. Os verdes e
laranjas dos bambus completam o ambiente, cuja agado do trabalho em familia é posta

em primeiro plano.

Em seguida, a fotografia de compotas em potes de vidro apresenta o doce caseiro
preparado pela participante. Nota-se que a toalha de mesa, estampada com flores
vermelhas vibrantes contrasta com os vidros e brilho metalico do papel aluminio, cuja
composi¢cdo expde uma das atividades presentes no dia a dia da assentada. Essa
relagcdo entre alimentagao, trabalho e cuidado estético caracteriza-se como um dos
elementos que constantemente chamava minha atengcdo em campo. Elementos

decorativos como esse, com tematica floral, foram vistos em outras residéncias visitadas.
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Imagem 68. Doces em potes, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Comigo Ninguém Pode, assentada, 2023

A resposta visual da participante inclui outros dois recortes fotograficos do quintal
de seu lote. Na primeira, o trator vermelho abrigado em uma garagem parcialmente
coberta (0 mesmo que aparece na dimensao estético-educativa do cuidar) se destaca

no fundo da imagem. Ladeado pela grande arvore presente no espago o veiculo e todo
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0 espaco sao iluminados por uma luz difusa que mostra claramente os demais detalhes
da imagem. Isto inclui o chao de terra batida, a garagem e a carroga ao pé da volumosa

arvore. A sensagao visual sugere simplicidade e funcionalidade ao lugar.

A outra imagem do quintal € dominada por verdes e diferentes formas e texturas de
plantas. Os rosas da flor ao centro adicionam um ponto focal cromatico contrastante. A
mangueira de agua junto ao pogo confere 0 mesmo aspecto funcional mencionado. O
chdo ao redor esta parcialmente coberto por grama e plantas rasteiras, sugerindo

cuidado informal, mas atento ao ambiente.

Imagem 69. Quintal de casa, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Comigo Ninguém Pode, assentada, 2023

Em ambos os casos, o enquadramento fotografico das atividades e objetos
remetem ao dia a dia no assentamento. Neles, a terra cumpre ndao apenas uma fungao
econdmica, mas existencial e identitaria. Isso indica a conexao da participante com o
local e a criagcdo de seu espago com sua propria assinatura e autoria. Um outro exemplo
desses aspectos fica sugerida na partilha feita pela assentada. Sua fotografia expde
camadas distintas que constituem a estética ordinaria camponesa. Nela, as esferas

coletiva, feminina, doméstica e militante se entrecruzam compondo o registro.
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Imagem 70. Cena doméstica, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.
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Fonte: Girassol Amarelo, agente da CPT, 2023

Segundo a assentada, a fotografia mostra as mulheres que faziam ou fazem parte
do coletivo de mulheres do assentamento. Ela afirma gostar muito das imagens por
representarem “a forca e a resiliéncia dessas mulheres que se unem em prol do
fortalecimento da Iluta feminina” (Girassol Amarelo, 2021). Considerando o
entrecruzamento das dimensdes propostas na tese, essa imagem poderia somar-se a
analise realizada na secgéao estética do reexistir. No entanto, chama a ateng¢do o local
onde foi realizada, a saber, na casa de uma assentada, bem como a afirmativa de que

ali varios outros encontros ocorreram.

Nessa diregéo, ao proceder a leitura do que ha na superficie daimagem, o ambiente
indica ser uma varanda externa de uma casa, com paredes claras. Ela apresenta uma
composi¢cdo com mulheres reunidas, olhando em diregdo as criangas em primeiro plano.
A cena é organizada de forma a centralizar a atividade que sugere dialogo, olhares
concentrados e interagdes entre as participantes, sugerindo uma pratica comunitaria e

colaborativa.

Somada a isso, ha também a presenca de objetos variados sobre uma mesa
coberta pela toalha policromada com motivos da natureza. Além disso, a luz difusa e
natural que ilumina o espaco destaca as cores e texturas variadas das roupas que as

mulheres e criangas utilizam. Na imagem fica sugerido um momento de aprendizado,
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troca e partilha de conhecimentos, caracteristicos do Coletivo Regina Pinho. Nesse
sentido, processo educativo ocorrido no espago comum da casa, € cercado por uma

estética dinamica e viva.

Tal qual a contribuicdo de Girassol Amarelo, a incidéncia de espagos domésticos
mostrou-se recorrente em algumas das partilhas feitas pelas participantes. As imagens
partilhadas por Cabaca confirmam:

Imagem 71. Plantio de Baoba, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)
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Fonte: Baoba, agente da CPT, 2023

Tanto a imagem do quintal quanto a dos animais na varanda, fazem referéncia a
um certo pertencimento e compreensao do espaco que se afirma o lar. A interacao entre
arquitetura e natureza da primeira imagem se misturam na paleta cromatica dominada
por amarelos e verdes. Sobre a parede, a inscrigdo atravessada pelos galhos oferece
um elemento textual a composigcao enriquece de elementos a narrativa de Cabaca. Sua
partilha inclui o registro de um momento tranquilo de seus animais na varanda. O primeiro
plano da imagem mostra o cédo e o gato abragados em frente a uma parede em amarelo
levemente desgastado. A iluminagdo contribui para a sugestdo de um ambiente sereno

e acolhedor.
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Fonte: Cabaga, moradora e agente da CPT, 2023

Nesse mesmo sitio, conversando com o assentado Bambu Amarelo certa vez o
questionei sobre a escolha cromatica da cor da casa. Conforme as fotografias que fiz,
quando a conheci em meus primeiros momentos de observacao, as paredes da tinham
uma cobertura em tinta verde e quando retornei tempos depois, estavam amarelas. Ele
afirmou nao ter pensado nisso antes, no entanto, apés uma breve pausa, avalia que

antes, o verde da residéncia se misturava a vegetagao, mas o amarelo dispunha de uma
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solugao visual que conferia certo destaque a casa quando vista de longe. Bambu

Amarelo completa:

Imagem 73. Casa, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Diario de Visualidades, 2019 e 2023

O assentado explica:

A construcéo desse espacgo se deu e se da porque a gente esta construindo cada
vez que vem algum grupo aqui em casa. Cada visita, cada pessoa que chega
trazendo novos elementos, novas ideias. Entdo essa construgdo se da muito a
partir de uma ideia de liberdade. Uma liberdade que é construida na base do
mutirdo entdo, por isso, um pouco essa ideia da circularidade. Algumas
pessoas vém aqui e percebem um pouco da circularidade que tem quando a
gente pensa aqui no espaco. A cozinha, a piscina, a criagdo dos animais, o
espago da convivéncia, entdo vem um pouco nessa ideia, dessa circularidade,
trazendo mesmo se essa ideia da coletividade, do mutirdo, da construcdo em
conjunto, da luta por justica, da luta pelo direito. Entdo essa proposta do espago
de lazer nesse quintal comegou a ser construido e pensando por que a gente
entende que nds temos direito. Temos que lutar pelo acesso e pelo direito a terra,
o direito a plantar, o direito a colher, o direito a comer o que vocé planta e o
direito de celebrar essa colheita, assim, em confraternizagdo, juntos. E um
pouco essa ideia das cores. Elas vieram assim, ndo s6 para uma questao
estética, mas também pelo que ela representa. Tem a matriz africana, quanto
a gente pensa no amarelo. O amarelo que significa também prosperidade.
Entdo é um pouco dessa ideia, e ela casa muito bem assim, parece que ela se
conjuga muito bem com esse verde que a gente ja tem aqui. Um dia eu
conversando com o rapaz sobre pintura, ele falou assim: “vocé coloca uma cor
verde na casa sendo que o seu ambiente, o espago todo ja é verde, esta na area
rural, entdo ndo vai ficar muito legal”’. E a partir dai a gente vai construindo.
Essas cores aqui sdo um pouco dessa ideia, trazendo sempre esses
elementos das nossas raizes, das nossas culturas, da ancestralidade. (Bambu
Amarelo, 2021, grifo nosso).

A fala do assentado demonstra a construgdo de um espaco fisico carregado de

questdes simbolicas com as quais se identifica. Dentre elas, a énfase na construgao

coletiva, que confere novas ideias, a questdo da circularidade, que evoca a

horizontalidade das relagbes e a consciéncia politica que destaca a justica social.
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Quando menciona a questdo cromatica, expressa a abrangéncia religiosa que influencia
sua leitura estética, bem como o transbordamento para o visual como uma extensao de

seu pensamento para além da materialidade.

Como ele conclui, ndo sé para uma questao estética, mas também pelo que ela
ensina. Evocando algo de sua matriz africana, sua ancestralidade e entendimento
particular do amarelo como prosperidade, a conversar com esse participante apresenta

as relagdes entre leitura e critica.

Apesar dos desafios que destaca, o assentado demonstra que a escolha de cores
se constitui a partir de elementos culturais que ensinam a valorizar raizes ancestrais. Em
sua construgdo narrativa, o amarelo que destaca ao longe sua casa em meio aos verdes
do lote assume um carater que transborda a mera reforma residencial. Ao passo que
indicam uma leitura estética consciente, circunscreve e aprofunda seu imaginario visual

em uma complexa rede de ensinamentos que constituem no cotidiano.

As fotografias partilhadas pelo assentado Abacaxi somam-se as respostas que
abordam atividades ordinarias no assentamento. As trés imagens adiante apresentam
uma corporeidade cuja alegria fica latente nos gestos, sorrisos e expressdes. Elas
parecem evocar um senso de pertencimento e cuidado com o espago. Seja pelos
elementos simbdlicos ou pelo gestual visualizado nas fotografias ou pela pertenga da

construgdo narrativa que subjazem o processo de feitura das imagens.
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Imagem 74. Cenas cotidianas, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Abacaxi, assentado, 20232

Tanto retrato do casal e da crianca sorridente quanto do homem alimentando as
galinhas, apresentam composigdes simples e diretas, por assim dizer. Chama a atengao
presenca do chapéu de palha, marca dos primeiros sem terra organizados na regiao sul
do Brasil. Como Caldart (2021) explica, a riqueza de simbolos que compde a estética de
quem luta pela terra, inclui este tipo de chapéu como participe dos tragos que identificam
os trabalhadores rurais. A iluminagao intensa no céu cria contrastes, evidenciando os

rostos, suas expressdes e as vestimentas.

O enquadramento do rosto da crianca sobre a carroga de cana-de-agucar mostra o
dominio dos marrons e sobre os verdes na cena, fortalecendo a projecao rural da cena.
A expressdo alegre contribui para a sensacdo vibrante da cena tomada por linhas
diagonais que a conferem movimento e vivacidade. A informalidade do registro parece
se favorecer da captura do momento sem precisdao fotografica, desvelando a
espontaneidade do gesto, tal qual a imagem do homem com as galinhas no chao de
terra. Nessas imagens é possivel visualizar a manutencdo da vida diaria no lote do

assentado, assim como as atividades essenciais e funcionais nas dinamicas de seu sitio.
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A partilha feita pelo assentado Sabia apresenta um ajuntamento em seu lote. As
imagens indicam possiveis relagbes com a estética do reexistir ou do imaginar da
visualidade camponesa. No entanto, a atividade que, assim como nas anteriores, ocorre
no quintal de casa, remete a espacialidade que pde em movimento as dindmicas da luta
no espago do ordinario. Assim, indissociavelmente, a fungédo do lote, na estrutura do
assentamento, desvela formas visuais através de suas operagdes € processos

educativos.

Imagem 75. Atividade coletiva, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Sabia, assentado, 2023
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Nas duas imagens, os vermelhos vibrantes do vestuario criam contrastes com os
verdes da vegetacdo ao fundo. Além da mistica, elementos simbolicos como bonés e
camisas do MST, se misturam a cena, que mostra a interagdo humana no gestual das
maos dados e na expressédo musical. A narrativa visual evidencia a questao comunitaria,
0 encontro e expde uma composicdo que deseja capturar o momento de reunido das

pessoas envolvidas.

Mais uma vez, chamo a atengdo para o acontecimento no lote de Sabia, cuja
conexao com o local indica a pertenca de sua leitura estética ligada ao campo. Ele expde:
Essa relagdo com a natureza, a relagdo com as plantas, com os animais, essa

relacdo de solidariedade, sempre tem nos companheiros e companheiras para

contar aqui no assentamento. A gente consegue um suporte, um vai ajudando o

outro, de forma coletiva, mesmo estando espagado, de forma geografica, de

tamanho. A gente consegue fazer mais coisas coletivas. Acho que o

funcionamento da cidade atrapalha um pouco isso, das pessoas se conectarem

para fazer coisas coletivas. E a proposta do assentamento, ensinar e provocar

isso. Tem isso como esséncia, das pessoas se organizarem e lutar pelo direito
a acesso a terra, para cumprir uma fungao social (Sabia, 2023).

O ensinamento que a espacialidade do Zumbi evoca em Sabia, desde sua propria
casa, fica evidenciado em sua fala e resposta visual. A coletividade, solidariedade, o
apoio mutuo e a colaboragdo entre as pessoas que ali vivem, sdo concepgoes
visualizadas em suas imagens. Tais concepgdes, ja preconizadas em Stainback e
Stainback (1999), adicionam a visualidade camponesa, o contorno inclusivo
incorporados aos cotidianos no/do campo apontados na conversa com o assentado.
Desse modo, enquanto espag¢o nao formal de ensino, a contribuicdo de Sabia
proporciona elementos visuais e narrativas quanto ao entendimento do Zumbi dos

Palmares como lugar de operagdes estético-educativas desde suas atividades coletivas.

E possivel somar a resposta visual de Sabia, a contribuigdo de Jacaranda, agente
da CPT. Em sua partilha, a agente também destaca as operagdes educativas no espago
do lote, incorporando ao cotidiano o ato de fotografar, registrar e guardar o
acontecimento ordinario. Em sua narrativa, ela observa que as agdes coletivas no campo
operam mudangas profundas que contrastam com a vis&o estereotipada e negativa que

poderiam ser associadas as areas rurais. Sobre 0 que o assentamento a ensina, ela diz:
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[Na época de um projeto educativo] a gente comegou a conhecer esse campo
que era tdo perto da gente e que parecia ser invisivel. Ninguém quer falar de
campo porque tudo que vem do campo € ruim, como as pessoas pensam, dizem
que tudo que vem do campo é ruim. Entdo quando a gente se aproxima a gente
conhece realmente o que é o campo e ai vocé comega a valorizar. Ali se planta
e ai a gente come, se 0 campo ndo roga, a cidade ndo almoga, se 0 campo nao
planta, a cidade néo janta. A gente sempre fala isso nos nossos gritos de guerra
que a gente vivencia (Jacaranda, 2023).

Sua vivéncia no campo, introduzida por uma atividade educativa ali realizada, indica
um giro de concepgao operado pelo conhecimento do territorio. Ao confrontar a ideia de
desvalorizagao de areas rurais, sua contribuicao explicita a fungao social das atividades
agricolas no assentamento. Ainda assim, a participagdo da agente nas atividades
cotidianas do local é visualizada nas imagens que partilha, cujo entendimento convida a

observacédo sensivel de detalhes do espaco.

O grupo de imagens de Jacaranda se dialogam com a partilha de Sabia quando
expde ajuntamento e musicalidade. Além disso, a captura aproximada de frutos, flores e
produtos criados no assentamento, anunciam seu olhar atento e minucioso sobre o que
esta ao redor. Feitas em um lote no Nucleo 4, as fotografias também sugerem o espacgo
enquanto lugar de formagao e aprendizado, fazendo visualizar as relagbes entre o
espaco doméstico e a construgao visual da participante.
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Imagem 76. Pessoas, produtos e natureza, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).
Fotografias.
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Fonte: Jacaranda, agente da CPT, 2023
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As pessoas reunidas criam um ponto focal dinamico na composi¢ao. Tal a imagem
do homem tocando violdo, seu recorte fotografico harmoniza o cenario natural e o
elemento humano da narrativa visual. A iluminag&o natural das imagens feita em dia um
dia claro, adicionam texturas a paleta cromatica que, assim como nas demais imagens

aqui apresentadas, fazem referéncia a presenca da natureza no cotidiano camponés.

A vivacidade de verdes, vermelhos, amarelos e marrons cria uma atmosfera de
intimidade que fica evidente no gesto fotografico da participante. Entre curiosidade,
desejo e atracdo as formas naturais parecem facilitar a criagdo das imagens que surgem
diante de seus olhos. Assim, os registros feitos sugerem indicios da vida no

assentamento associada a terra, a coletividade e conexdao com o local.

A dimenséo estético-educativa do vernacular aqui proposta também aparece na
resposta visual de Dalia, nora de assentados e moradora do Zumbi. A contribuigado expde
sua habitual atividade de costura e traz a tona uma compreensdo que, mais uma vez,
evidencia o hibridismo entre trabalho e aprendizados ancestrais implicando a vida
ordinaria. A moradora conta que sua tia-avo sempre a incentivou a aprender de tudo e

gue sua mae a presenteou com a maquina de costura que utiliza até o presente.

Curiosamente, em uma de nossas conversas Dalia (2021) afirma: “sei fazer, eu ndo
sei ensinar, e ai eu me pego la no curso ensinando 0 que eu sei para as meninas”. A
ambiguidade de sua narrativa revela, ainda que, timidamente, a preocupacgao formativa
de sua pratica de costura se faz presente nas atividades educacionais do assentamento.
Ao se referir ao curso de costura no qual partilha seus conhecimentos, ela demonstra
satisfacao pessoal na agéo. Ela prossegue sua fala afirmando que “apesar de ndo me
sentir profissional da costura, eu me sinto muito realizada em ver as pessoas usando o
que eu fiz” (Dalia, 2021).

As imagens partilhadas pela participante expdem o olhar sobre o assentamento em
meio as praticas tanto laborais quanto prazerosas e comuns em seu dia a dia. A
satisfacdo em ver suas pecgas originais nas ruas do assentamento aparece em sua
narrativa quando diz: “outro dia uma das mogas que esta fazendo o curso, disse que me
viu com ele na igreja e pensou assim, aquele vestido ali foi ela que fez” (Dalia, 2021). E
completa:
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Tenho me realizado muito em ver as meninas interessadas em aprender. Porque
aqui no assentamento, vocé sabe a questdo do coletivo & muito forte, assim
como a questdo de geragéo de renda. O curso n&o € a toa, ndo é s6 um curso
que depois cada uma toca a sua vida, ndo. E a pretensdo de montar a
cooperativa de costura para as pessoas aqui no assentamento. Entao, isso para
mim me realiza bastante. Eu levo a maquina que minha mée me deu para a
gente poder costurar. As meninas se sentam, costuram, eu mostro como é que
usa. A gente vai trocando, as meninas sdo muito empolgadas. Outro dia, a moga
ja levou um shortinho que fez para a filha, que cortou em casa do jeito dela
mesmo. Ai a gente vai falando, faz assim, faz assado, melhora isso, melhora
aquilo. Mas é muito gratificante, esta sendo muito gratificante (Dalia, 2021).

A estreita relacéo entre trabalho e seus efeitos praticos no cotidiano da moradora
fica explicitado em sua fala. A alegria e satisfagdo de perceber seu conhecimento
participando dos imaginarios do assentamento levam a pensar na dimenséo estético-
educativa do imaginar proposta nesse capitulo. Ainda assim, a presenga de suas pegas
nos cotidianos confere a sua autoria a continuidade do saber e do conhecimento
ancestral no dia a dia do Zumbi. A resposta visual de Dalia apresenta sua concepcao,

cuja pratica de costura ocorre em seu ambiente doméstico:

Imagem 77. Quarto de costura, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Dalia, moradora, 2021

A dupla de imagens a centraliza e mostra seu ambiente de trabalho, composto
pelos materiais para sua pratica de costura. Além do protagonismo da sua agao e de sua
maquina, quadros fixados na parede parecem quebrar a monotonia de um tipico espaco
de trabalho. Sua organizagdo cria uma linha visual que parece guiar os olhos pela
tranquilidade que a imagem sugere. A paleta de cores das imagens é variada, tantos nos
tecidos quanto nos fios em destaque. A retrato, feito por sua filha, sugere o movimento
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e a atividade de Dalia que tem parte de seu rosto refletido no espelho e isso,
consequentemente, amplia a percepc¢ao espacial do ambiente.

Em meio a atividade de criacdo de vestuarios e o cenario interno da casa, a
contribuicdo de Dalia confere a dimenséo estético-educativa do vernacular ainda mais
elementos visuais quanto as ag¢des ocorridas recorrentemente no assentamento. Nela, &
visualizado como o processo que envolve conhecimento ancestral e trabalho, se
misturam a vida cotidiana, contribuindo para a formag&o do imaginario e dos tragos de

identificagcdo camponeses.

O ambiente de vida suscitado pelas imagens partilhadas integra os dominios da
natureza e do espago construido, em uma intrinseca relagdo entre visualidade,
espacialidade e ensino. Seja pela simplicidade arquitetbnica, exuberancia natural ou
momentos habituais, a dimensdo estético-educativa do vernacular inspira reflexdes
proficuas e ampliadas da visualidade camponesa. Uma das imagens partilhadas por
Cabaca corrobora essa leitura.
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Imagem 78. Homem em motocicleta, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Cabaga, moradora e agente da CPT, 2022
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Sua fotografia enuncia uma cena comum no contexto do assentamento. O homem
pilotando a motocicleta, evoca a sensacado de movimento e perspectiva ocasionada pelas
linhas que o chao de terra produz. Em uma paleta cromatica terrosa e esverdeada, a
estrada é ladeada por uma densa vegetagéo.

As diagonais que conduzem o olhar para o fundo da imagem colaboram com a ideia
de acao explicitada pela condugéo do veiculo. Entre o escuro da sombra das arvores e
o claro da luz natural, a fotografia de Cabaga contribui para percepg¢des do cotidiano no
assentamento através de uma cena que observei ser muito comum ali. Tal qual a
motocicleta, outros veiculos como bicicletas, carros e carrogas fazem parte da rotina de
transito no Zumbi. A possibilidade de mover-se pelo espago é celebrada nessa imagem.
A originalidade do registro, de maneira dindmica e objetiva, ensina sobre a dignidade
experienciada no assentamento, aonde o ir e vir pelas suas ruas alude a independéncia

e liberdade.

Dada a aguda de sua presenga nos cotidianos, cabe enfatizar que é praticamente
inevitavel ndo associarmos a visualidade a educagédo (Martins; Tourinho, 2020c). Ao
proceder analise das imagens desta sec¢ao, fica evidenciada a compreensédo dessas
imagens como artefatos educativos, contribuindo para compreensbées do mundo
camponés. Entre o ordinario, o espontédneo e o comum do registro de vivéncias no Zumbi,
o ato de ver e capturar o dia a dia indica a participacédo da visualidade no entendimento
e interpretagao da realidade camponesa.

Logo, a dimensé&o estético-educativa do vernacular das visualidades camponesas
propde leituras que qualificam estas imagens como testemunhos dos cotidianos do
campo. Ao somar-se a hipotese delas como contributos de processos educativos,
consequentemente sdo incluidas na paisagem cultural do assentamento. As possiveis
afetacbes intermediadas pela partilha sensivel da visualidade aqui apresentada,
sugerem aprendizados organicamente vivenciados. Nelas, € percebido um ponto de
interesse tematico das participantes quanto as suas vivéncias habituais, a saber, o
comum, ou o dito banal, os quais s&o celebrados e percebidos como constituintes da

vida e das formas de ensinar no Zumbi dos Palmares.

As respostas visuais apresentadas indicam a dimensao poética associada ao
protagonismo popular em meio ao dinamismo da visualidade camponesa. Como forma

de resisténcia contra a opressao, a tristeza e a alienagdo, tal praxis visual opera
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narrativas desobedientes, proprias e apropriadas de suas criadoras. Enquanto rebeldias
visuais, mostram fung¢des que vao além da representacao de natureza bucdlica ou uma
visdo romantizada do campo. Isto &€, onde a vida € vivida de maneira persistente,
consciente e critica, a visualizagdo da luta ndo apaga a beleza, a alegria e o prazer do
bem-viver. Em seus contornos estético-educativos, as imagens partilhadas evidenciam
a visualidade no campo agindo como testemunho, critica e denuncia de processos

excludentes e desiguais.
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1.14 DIMENSAO ESTETICO-EDUCATIVA DO IMAGINAR

Imagem 79. “Fluidez”, reprodugao de manuscrito. Poema.
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Fonte: Bambu Amarelo, assentado, 2022
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Entre as linhas do manuscrito, ha um deslocamento de olhar ensinado por Bambu
Amarelo. Repetidas vezes, a vida segue na superficie do papel. Fruto desse movimento,
0 gesto da escrita em azul faz visualizar a insisténcia, a persisténcia e o imaginario
camponés que sonha com uma vida menos desigual. Caminhar, contrariar e seguir,
como inspira 0 poema, anunciam a dimenséo estético-educativa do imaginar das
visualidades camponesas. A fluidez que intitula a poesia implica a lentiddo do tempo que
abre espaco para a contemplag&o e 0 gozo estético nos cotidianos do campo, em uma

leitura poética da vida vivida além das contingéncias.

A mesma mao que compde o escrito, € a mao fotografada segurando os gréaos de
milho:

Fonte: Bambu Amarelo, assentado, 2023

Tomada por amarelos, laranjas e marrons, a composi¢do parece anunciar 0
protagonismo camponés na feitura de sua prépria vida. Como resultado bem-sucedido
da colheita e do trabalho arduo, o autorretrato da m&o negra do assentado apresenta

indicios da sua imaginagdo como participe de possiveis leituras do mundo camponés.
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Afetado por essa reflexdo, o exercicio analitico aqui proposto parte das respostas
visuais que indicam certa intencionalidade poética, estética e educativa. Em sua
plasticidade, essa dimensdo sugere propositos discursivos autorais e subjetivos,
transbordando sentidos meramente ligeiros, inaugurando polissémicas leituras e
multiplas interpretagdes. Convidam a imaginar. Ainda assim, em cumprimento do terceiro
objetivo especifico da tese, a analise que segue ocorre conjuntamente com as participes

da investigagao, autoras do material aqui exposto.

Dessa maneira, as partilhas aqui apresentadas reunem meios expressivos
diversificados como fotografias, desenhos e pinturas, por exemplo. Em dialogo com as
demais dimensdes propostas, tais imagens conferem miradas em diregdo a uma
visualidade que carrega consigo o que Caldart (2021) ja mencionou sobre os valores e
gestos da cultura camponesa. Isto €, esta dimens&o discute indicios dos modos de ver,
sentir e viver a vida no assentamento a partir da leitura estética das participantes perante

a questao langada.

Isto posto, Makasa e Acacia, profissionais do Ensino que ja atuaram no Zumbi,
partilham imagens criadas juntos a estudantes da Escola Municipal Carlos Chagas, no
Nucleo 1 do assentamento. Na ocasido das oficinas de fotografia artesanal que
realizaram na escola, as professoras utilizaram-se da técnica da pinhole, que consiste
na criagcao de fotografias feitas com cameras sem lente, geralmente com latas de metal
com um pequeno furo de agulha para entrada da luz. A tocar o papel fotossensivel, a

imagem é formada, criando uma experiéncia visual peculiar. Acacia contextualiza:

Foi uma oficina. Entdo € muito pouco, né? Nao digo nem que € uma semente, é
uma oficina. E uma coisa solta, mas foi maravilhoso. Eu fico pensando que se
tivessem oficinas artisticas no cotidiano escolar, mesmo que ndo tenha o
cotidiano da comunidade, s6 no cotidiano escolar ja mudaria. Entéo, pela
participagdo das criangas sem duvidas, ficaram fascinadas. Tanto na pré-
producdo de reconhecer o territério. Entdo, a gente ficou andando ao redor da
Carlos Chagas, vendo o que que se acha dessa arvore, se é velha, nova, quais
plantas medicinais se conhecia, se achava alguma flor, o prédio da escola. Tinha
uma casa ao lado que até a CPT na época estava usando. Entéo, a gente fez
um pouco esse reconhecimento do territério ao redor da escola, eles passearam
por ali, conversamos um pouco. Da identidade sem terra também, isso, a gente
foi conversando, tem que ser sem terra. Porque nao é uma identidade
fortalecida dentro da Carlos Chagas e do Zumbi, como categoria. E ai a
gente saiu com as latinhas, cada um preparou a sua prépria camera pinhole. E
depois a gente foi no estudio, no laboratério, escurecemos tudo com eles. Eles
olharam e sairam por conta da quimica que eles ndo podiam mexer por serem
criangas. Ai a gente revelou e voltou com eles para ver a foto e foi fantastico. [...]
foi maravilhoso (Acacia, 2024, grifo nosso).

Makasa completa:

221



O movimento ja faz uso da fotografia e ai a gente vai usar a fotografia no
cotidiano também para servir como instrumento de formagao da identidade
sem terra. E ai era muito inusitado, mas também tinha a curiosidade das
criangas, daquele modo, assim, que s6 as criangcas sdo, [com] aquela
curiosidade meio cadtica, assim. E ai a gente se propunha a fotografar o
cotidiano, cotidiano deles. Entdo, vamos ver o que a gente pode fotografar aqui,
e ai é aquele cotidiano do assentamento mesmo ao redor da escola. [...] E ai
essas fotografias depois a gente exp0s [...] nos encontros Sem Terrinha, para
eles virem estampado também o cotidiano deles. Entdo era meio como uma
forma de trabalhar o olhar deles de forma diferenciada. A partir de dentro do
cotidiano deles, dentro da realidade deles que as vezes nao condizia com
aquilo que eles viam na televisdo sobre o movimento (Makasa, 2024).

Imagem 81. Fotografia artesanal. Escola Municipal Carlos Chagas, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ), 2006/20077? Pinhole.

Fonte: Makasa, profissional do Ensino, 2024
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Imagem 82. Fotografia artesanal, Escola Municipal Carlos Chagas, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ), 2006/20077? Pinhole.

’

Fonte: Acacia, profissional do Ensino, 2024

Imagem 83. Fotografia artesanal, Escola Municipal Carlos Chagas, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ), 2006/20077? Pinhole.
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Fonte: Acacia, profissional do Ensino, 2024
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Imagem 84. Fotografia artesanal, Escola Municipal Carlos Chagas, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ), 2006/20077? Pinhole.
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Fonte: Acacia, profissional do Ensino, 2024

Em pretos, brancos e cinzas, as fotografias partilhadas pelas participantes sao
resultado de reacdes quimicas que envolvem a sensibilidade da luz e seus efeitos sobre
o papel. Isso intensifica os efeitos luminosos e a agudez das sombras que criam
contrastes e desenham as formas capturadas pela camera artesanal. Tais efeitos
resultam do tempo de exposicédo do papel a luz solar e criam uma composigao ora nitida,
ora desfocada. Assim, ambientada no entorno da construcdo escolar que, flanqueada

por arvores, cada imagem anuncia a presenga da natureza no espaco fotografado.

Como destacado pelas professoras, a atividade propds imaginar o cotidiano
estudantil do Zumbi dos Palmares por meios estéticos, cuja artesania da experiéncia
objetivou valorizar tragos identitarios relacionados ao campo. E, a partir dessa

proposicao artistico-pedagogica, foram acionados os elementos visuais do dia a dia
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como forma de aprender e ensinar. Além disso, através do prazer estético envolvido no
processo de revelacdo, foram estimulados pertencimentos e a formacédo cidada das

criangas.

A partilha de imagens fotograficas de Tulipa, neta de assentados, também
apresenta sua leitura visual do assentamento. A fotografia que se segue apresenta uma

composi¢cao que destaca sua mao segurando uma folha contra um céu iluminado:

Imagem 85. Mao segurando folha, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Tulipa, assentada, 2024
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Em sua composicao, as silhuetas das arvores ao fundo adicionam a sensagao de
profundidade. Texturas e variagcdes cromaticas de amarelos e verdes ficam ainda mais
evidentes pela luz. Quando questionada sobre os porqués dessa fotografia ser a mais
significativa dentre as demais que enviou, ela justifica: “ndo sei explicar, mas ela me da
um certo sentimento de liberdade do campo” (Tulipa, 2024). A emocgé&o suscitada pela
imagem cria nela afetos e aprendizados através da sensacao de liberdade que o

assentamento a provoca.

Tulipa prossegue com sua partilha com mais duas imagens na mesma tematica da
inicial. Nelas, a assentada demonstra seu interesse em recortar e registrar sua relagao
com a espacialidade do Zumbi. Ao afirmar que ali “a vida muda muito rapido, tudo acaba
rapido demais”, sua ideia dialoga com a compreensao da fluidez do espago para se
transformar (Santos, 2002). Como suas fotografias expdem, “a visualidade remete para
a capacidade que temos de aceder visualmente aquilo que nos rodeia” (Marques;
Campos, 2017, p. 1). Essa ascensdo do visual percebe-se em outra contribuigcdo de
Tulipa, quando demonstra seu respeito a ancestralidade em suas palavras e imagem diz
que “devemos respeitar onde moramos e ligar mais para as areas rurais. Quando olho
as fotos antigas do assentamento, vejo pessoas que trabalhavam/viviam aqui e que
agora ndo moram mais ou até mesmo faleceram, aqueles momentos sédo sé lembrancgas”
(Tulipa, 2024).
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Imagem 86. Paisagem de plantio, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Tulipa, assentada, 2024

Observa-se em sua fala e fotografia, além da questao ancestral, sua relagéo de

respeito ao espago e a memoria do assentamento. Diante disso, sua imagem captura
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um campo extenso coberto por uma plantacdo de abacaxis na qual os verdes séo
predominantes. A textura linear e repetitiva se estende ao horizonte, o qual € formado
por altas arvores e iluminado por luzes do entardecer, conferindo tons dourados as
copas. O céu é claro, sem nuvens, com uma transi¢ao sutil de azul ao ocre, provocando
uma sensacéao de profundidade junto a vegetagéo baixa que contrasta com as arvores

mais distantes.

A composicdo € marcada pela horizontalidade das linhas de plantagao,
contrastando com a verticalidade das arvores. A transi¢gdo cromatica do céu, do azul
profundo ao azul claro, cria uma sensacao de espaco aberto e profundidade. A luz suave
do entardecer adiciona uma qualidade etérea a paisagem, com sombras longas e uma

tonalidade quente.

Visualizar os espacos pelas operagdes fotograficas da assentada colabora com o
entendimento da imaginagdo enquanto agente da visualidade no assentamento. Isto
significa dizer que, ao recorrer a memoria para criar, a agao inventiva aciona o repertorio
e o imaginario de Tulipa antes mesmo de pressionar o botdo disparador da camera.
Nesse sentido, sua partilha contém um olhar para o passado, cuja constituicdo e
efetivagdo se da no que suas imagens apresentam. Quando indagada de suas intengdes
ao fazer as imagens, Tulipa completa:

Eu gosto delas porque eu as tirei em momentos simples. Numa tarde qualquer
que minha avé regava suas plantas, outra em uma caminhada pela tarde e outras

numa ida ao sitio de meu avd. Elas sao uma visdao do assentamento que nem
todos veem. Para muitos sdo so fotos aleatérias (Tulipa, 2024, grifo nosso).

Sua expressao, que alude ao prazer visual mediado pela simplicidade cotidiana,
reforca o recorte intencional que efetua sua imaginagédo. E ainda, seu processo de
criacdo ocorre pela afetagdo do espago que incide sobre seu gesto e seu fazer
fotografico. Nesse mesmo espago que, enquanto realidade objetiva, se dialogarmos com
Santos (2008), é o produto social em constante transformagéo que inspira a assentada.
Dessa forma, sua partilha evidencia a valorizacdo de momentos simples da vida, seu
interesse em preservar a memoria de seus antepassados e um senso de observagao

atenta do comum.

Assim como na imagem anterior, o ponto de vista ascendente do dossel florestal

fotografado a seguir complementa a resposta de Tulipa:
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Imagem 87. Dossel de arvore, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.
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Fonte: Tulipa, assentada, 2024

Durante sua caminhada pelo assentamento, a imagem proporciona uma

experiéncia visual que sugere a imersao da assetada na natureza. Ela recorta uma
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complexa trama de galhos e folhas os quais filtram a luz solar, criando contrastes entre
os verdes e azuis da fotografia. A irregularidade das texturas junto a luminosidade da
cena proporciona uma experiéncia visual marcada pela harmonia entre sua viséo e o
espago natural. A leitura visual que ela faz sobre o assentamento interrelaciona
paisagem natural e interagbes humanas. Relagdo percebida em seu interesse tematico
que indica a natureza como participe de seu processo formativo estético.

Uma outra imagem soma-se a contribuicdo de Tulipa:

Imagem 88. Mulher regando jardim, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Tulipa, assentada, 2024
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Embora a cena doméstica convirja elementos da dimenséao estético-educativa do
vernacular, seu ato fotografico apresenta indicios da intencionalidade e inventividade
aqui exploradas. A composicdo organiza elementos presentes no cotidiano da
assentada, equilibrando os aspectos naturais, humanos e construidos na imagem.
Centralizada, a mulher negra, vestida com roupas de tematica floral, rega um jardim em
frente a uma casa amarela. Um intenso contraste € criado a partir dos verdes da
vegetagao, azul do céu, além dos marrons e amarelos. Sua fotografia sugere a agao de
cuidar, bem como certa tranquilidade, em uma cena tipicamente doméstica do dia a dia

camponeés.

Subjacente as questdes do imaginar da dimensao aqui proposta, a lembranga e o
passado mencionados por Tulipa, também podem ser percebidos em outras respostas
visuais da assentada Rosa Preta e do assentado Bambu Amarelo:

Imagem 89. Lote, Nucleo 1 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Rosa Preta, assentado, 2024
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Imagem 90. Paisagem, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Bambu Amarelo, assentado, 2022

Enquanto elementos constituintes do imaginario camponés, as saudades, nostalgia
e relagdes temporais das participantes, as duas fotografias acima participam da
dimensao aqui proposta. No caso da fotografia de Bambu Amarelo, ela me foi
apresentada quando conversamos sobre sua historia de vida. O assentado contou que
ali, onde pode ser vista uma grande arvore, € a area onde se localizava a antiga casa
onde viveu quando crianga. Hoje, o local tomado pela vegetagao constitui um indicio ou
lembranca, visualizados pela memoéria espacial resgatada em sua fotografia. O mesmo
senso de recuperagdo da memoéria ocorre na fala e na fotografia partilhada por Rosa
Preta. Ela conta:

Tem uma foto que aparece um senhor la no fundo. Era meu marido que estava
tocando a vaca do vizinho de dentro das planta¢des. Hoje ele ja estd no céu,
com Deus, ndo esta mais comigo. Entdo, como eu te disse, as fotos nao sao
atuais, ja tem bastante tempo. Eu ja ndo estou mais com a mesma cara, gragas
a Deus, ja envelheci mais um pouco. E a terra 1& e as plantagdes ja estéo
modificadas, ja ndo estdo do mesmo jeito, ja ndo tem tanto aipim plantado, ja
nao planto mais de tanto aipim, mudou tudo la. Mas continua tudo plantado, tem
pinhas plantadas, tem laranjeiras que, esperando em Deus, esse ano tem
algumas boazinhas para chupar (Rosa Preta, 2024, grifo nosso).
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Ao mencionar as mudangas operadas pelo tempo que insiste em passar, a
fotografia em questdao sugere seu pertencimento ligado ao campo, a familia e a
religiosidade, tal qual na dimensao estético-educativa do reexistir. Em sua fotografia,
uma vasta plantagdo parece tocar o horizonte. Focalizado de modo central, o animal
compde a cena que inclui o homem, tomado pela imensidao esverdeada do espaco e
quase nao € percebido. Isso contribui para a sensacao de escala e profundidade, em
uma cena que, esmaecida pelo efeito do tempo sobre o papel, recorre ao passado.
compde o imaginario da assentada cuja narrativa visual considera a memoria como

elemento constituinte de suas relagbées com o campo.

Ainda sobre a visualizacdo da memdria nas respostas visuais das participantes,
uma das imagens partilhadas por Baoba, agente da CPT, soma-se as leituras do

imaginario camponés:

Imagem 91. Colagem sobre papeldo em homenagem a Mestra Jongueira Noinha

Fonte: Baoba, agente da CPT, 2021

Dispostos sobre a base de papeldo, as formas recortadas privilegiam a figura

humana, uma mulher idosa, negra, segurando folhas da planta chamada Espada de Sao
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Jorge. Vestida com roupas tradicionais da cultura jongueira, a estampa com flores azuis
de sua grande saia conversa com o recorte arredondado de chita policromada. Baoba

conta:

[...] para mim, esse processo em si € uma mistica. Foi um momento que eu
estava na casa dela e que ela me mostra essa foto dos elementos e ai essa foto
passa a mobilizar também as minhas acdes. Eu quis também que outras
pessoas pudessem conhecer, que ja a conheciam, mas como ela escolheu,
como ela estava vestida, como ela estava sentada, os elementos que estavam
presentes, é a forma que ela queria se apresentar, entdo eu também quis trazer
a forma que ela queria se apresentar.

E falando mais também da questdo dos materiais, o dela, especificamente, é
com fotografia, porque eu fiz alguns outros lambes que eram com desenhos
também. Mas esse, especificamente, foi a parte de uma fotografia, a ideia de
trazer isso € um pouco maior, em uma escala um pouco maior. Entdo, esse
lambe, eu ndo lembro esse que eu coloquei no Zumbi, mas geralmente eu
imprimo naquele formato pdster, usando papel A3. Porque com varios papéis
A3, peco para imprimir e € aquele trabalho de montar, porque é quase como
montar um quebra-cabegas. Porque vem varias folhas, a imagem ampliada em
varias folhas, e ai eu vou montando aquele quebra-cabeca para construir essa
imagem de uma forma ampliada. Entdo, o préprio processo de fazer, para
mim, é um ritual que tem a ver com recorte, de depois montar ele antes para
eu visualizar como vai ficar na parede e depois 0 momento de trazer para a
parede. Entdo, para mim, a mistica esta presente ali, porque tem tudo
também essa ritualistica com essa ideia também de causar, gerar essa
reflexao, mobilizar essas emog6es para pensar nesse caso € ai isso, sempre
penso, porque ao mesmo tempo tem denuncia, tem anuncio. Por exemplo, as
religides de matriz africana sofrem uma perseguigdo enorme, mas ao mesmo
tempo ela afirma essa identidade, € um anuncio também de esperanca, de como
€ importante também a gente lutar pela liberdade religiosa e por um mundo onde
tenha esse respeito, entdo anuncio e denuncia também vao estar ali (Baob3,
2021, grifo nosso).

Como Baoba destaca, o processo de fazer tanto a colagem quanto o lambe-lambe
parte da premissa estético-educativa que ofereca reflexdo, emocao e pensamento. Além
disso, agir como participe da conscientizacdo de quem experimenta estar diante da
imagem inventada. O aspecto ritualistico que a agente opera, tenciona anuncio e

denuncia do que diz respeito a diversidade e liberdade religiosa, por exemplo.

Baoba também explica que a técnica do lambe envolve a impressdo da imagem,
sua fixagado na parede com cola artesanal e a sujeicdo ao tempo. Efémera, conforme as
fotografias a seguir demonstram, a proposta dialoga com a temporalidade dos materiais
e suas potencialidades educativas:
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Imagem 92. Colagem sobre parede, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ), Lambe-lambe.
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Fonte: Diario de Visualidades, Leandro de Souza Silva, 2023

Conforme mencionado em sua fala, a mistica compde a resposta visual da agente
quanto ao seu olhar estético-educativo sobre o assentamento. Em consideragao aos
aspectos relacionados a imaginagéo aqui destacados, as qualidades poéticas e estéticas
desse tipo de criagdo parecem sugerir uma intencionalidade narrativa. Ela partilha:

A mistica vai trazer essa memoria, essa emogao, esse momento em que a gente
celebra, mas também pode ser um momento que cause um impacto, que seja
mais forte a questdo da denuncia. Mas, eu acho que o importante é que ela vai
sempre trazer essa memoria das lutas, no caso das misticas que a gente fazia

na CPT. Memoéria das pessoas que fazem parte dessas lutas por um projeto de
vida (Baoba, 2021).
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Imagem 93. Mistica do Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2022, Nucleo 4 — assentamento Zumbi
dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Baoba, agente da CPT, 2022
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Imagem 94. Espaco de celebragao, Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2019, Nucleo 4 -
assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Baoba, agente da CPT, 2022

Os movimentos populares “compreendem a mistica como expressdes da cultura,
da arte e dos valores como parte constitutiva da experiéncia” (Bogo, 2012). Ela é a
manifestacdo que se inventa em toda celebragao coletiva e opera a visualizagao de
discursos que valorizam a estética da natureza, o saber e conhecimento popular. Como
disse anteriormente (Silva; Queiroz, 2025b), a composigao feita por muitas maos ensina
sobre coletividade e, ao reunir elementos naturais, artisticos e poéticos, implica
propadsitos politicos e simbdlicos. Além disso, a decupagem do todo de sua forma instiga

leituras do que anuncia, avolumando interpreta¢des a cada mirada.

Como também ja foi dito, “a mistica coloca em questdo as formas de aprender
tradicionais e ensina sobre valores importantes ndo apenas para o campo, mas para a
propria existéncia humana” (Silva; Queiroz, 2025b, p. 14). Assim, Baoba completa que a
forma visual da mistica ensina sobre a valorizagdo da memoaria e a celebracdo de um
projeto de vida possivel. A agente prossegue sua partilha com imagens que se

relacionam a essas questdes:
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Imagem 95. Pintura em tecido, Sarau Cultural pela Reforma Agraria de 2019, Nucleo 4 — assentamento
Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Baoba, agente da CPT, 2019

Em grande escala, a pintura do painel compde os elementos visuais do Sarau
Cultural pela Reforma Agraria ocorrido 2019 no assentamento. Como descrito na parte
superior da pintura, “terra conquistada, esperanca de vida nova”, as palavras concordam
com a agao humana desenhada sobre o tecido. Ao criar uma cena que imagina o campo
como possibilidade de vida e unido, a paleta vibrante e policromatica enfatiza um grupo

diverso de pessoas em termos étnicos e raciais.

A pintura aciona a visualizagado de um imaginario inventivo, ao passo que, participa
de formacao critica e reflexiva de quem esta diante da composi¢do. Esse aspecto
formativo em suas fotografias também fica evidente no plantio da muda de Baoba em
um sitio do Nucleo 4:
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Imagem 96. Plantio de Baoba, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.
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Fonte: Baoba, agente da CPT, 2021

No grupo de imagens a presenga humana relaciona os trés enquadramentos que,
embora distintos, apresentam um recorte planejado. Tendo a pequena muda de baoba
como ponto focal, as composi¢cdes oferecem angulos distintos do ponto de vista da
agente: superior, frontal e inferior. Neles, a sensagao de envolvimento e interagdo com
o0 ambiente ficam explicitados em sua captura fotografica. Desse modo, tais imagens
destacam a tematica agraria por intermédio da fatura camponesa, reafirmando o valor

simbdlico e identitario de suas ac¢des relacionadas ao campo.

Baoba completa sua resposta visual em forma de pintura:
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Imagem 97. Pintura mural, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

Fonte: Baoba, agente da CPT, 2021

Ela contextualiza seu processo inventivo:
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[...] aquele espaco [um sitio no Zumbi] traz muito dessa visualidade de
esperanga, de uma possibilidade de vida, de existéncia, que muitas vezes
€ negado para gente. E essa possibilidade inclui também arte, cultura e lazer.
Porque é muito marcada pelos saraus, que a gente fez la. Mas ai eu vou trazer
uma imagem do dia que eu fiz a pintura, da mulher agricultora, que eu fiz 1a. [...]
eu acho muito importante porque [...] precisa ter aqui também um registro, uma
arte que traga questdo das mulheres também. E ai foi quando eu pintei uma
agricultura negra na época da homenagem do Dia da Mulher Latino-americana
e Caribenha. Foi numa atividade que a gente fez Ia e em homenagem eu a pintei,
[...] eu estou falando de esperanga, e pensar que as criangas ali desejam crescer
com mais acesso a cultura, a festa. Por isso é tdo importante ter isso la naquele
espacgo (Baoba, 2021, grifo nosso).

Imaginar uma visualidade de esperanga, uma possibilidade de vida e existéncia
participa da construgéo narrativa da participante. Sua pintura parece agir como um tipo
de reacgdo diante de processos desiguais que negam arte, cultura e lazer no campo. De
forma inclusiva e diversa, ela destaca o papel da mulher negra como um marcador
presente na estética camponesa. Dessa maneira, a espacialidade experienciada no
Zumbi dos Palmares evidencia o visual como participe de processos de ensino que

celebram as diferencas, a diversidade e a alegria.
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Imagem 98. Agricultora negra. Pintura sobre bula de remédio.

[E=—1 .

wmem  Com 7 &30 cipsulas.
=== Capsula dura de liberagdo prolongadd 7
— com 7230 cipsulas.

’

* MEDICAMENTO F: 1

-' 3 2 . 2 i 3o -
~\2 o v
i L — . 8079374-7203  (aumento répido, abrupto, da pressio ocular).
VENLIFT®0’D » © Grgvidez: a segnranca do uso da venlafaxina durante a
: ! s : grvidez em humanos ainda  #E0 foi estabelecida.
. cloridrato de venlafaxing ; VENLIFT® OD s6 deve ser administrado 3 mulheres

grividas se o5 beneficios esperadps superarem 05 riscos
Lo cciveis. Se VENLIFT® OD for usado durimte 4 gravidez.
_nascido deve ser monitorado pelo médico pelo
senfar complicagées,

yslrow que as mulheres que interromparam &
cpressiva durante o gravidez tinbam maior
¢ apresentar uma recidive da depressdo
sres ue continuaram a medicacio

1- IDENTIFICAGAO DO MEDICAMINTO
VENLIFT® OD

cloridrato de venlafaxina
MEDICAMENTO SIMILAR EQUIVAL
MEDICAMENTO DE REFERENCIA
APRESENTACOLS

Capsula dura de liberagdo prolongada 37,5

du closse dos inibidoras de
jenaling (SNRIs), como & o
final da gravidez pode
exposicdo a SNRIs

Capsula dura de liberagio prolong
com 30 capsulas. ¢

USO ORAL I
USO ADULTO 5 e liemorragia
COMPOSICAO

Cada cdpsula dura por mulheres
OD 37,5 mg conté ou do

cloridrato de venl

(equivalentea 37,4 Pdo ou pretende

VENLIFI™® OD, ja
a scgurange deste
ingas nio € conhecida,

cloridrato de venlarakina
(equivalente a 75 my de venl
Excipicntes: glébulos de agticar, hig & LR
silicio (coloidal). talco ¢ ctil NN auclicar o julgamento. 0 raciocinio
(lada capsula dura de libgy 7

cuidado ao  realizar
0, tais como dirigir ou

polvimento de
venlafaxina

presentes nessa  bul

inicio da agaa lerapéutica AN . 1 paes i ndtie g roninérgica (reacio do corpo
3. QUANDO NAO v
MEDICAMENTO? amento, rigidez muscular. aumento da
aumento  da velocidade dos seflexos ¢
alérgicos a qualquer componente da lormulagio, ¢, res; que pode ser fatal), o uso com cetoconazol
pacientes recebendo antidepressivos da classe dos  (antifingico) pode aumentar i quyntidade de venlafaxina no
inibidores da monoaminoxidase (IMAQs), como por  sangue. O uso de VENLIFI® 0D ‘com antidepressivos do
exemplo tranilciproming, selegiling, rusagiling ¢ linczolide.  tipo IMAO pade levar a mus;é«:-s sérigs, com possiveis
O tratamento com o VENLIFT™ OD nao deve ser inicindo  alteragies ripidas dos sinais vitais e do estado mental (vide
no periodo de, no minimo, 14 dias apds o descontinuaciodo  itlem  QUANDO  NAO  DEVO  USAR  ESTE
tratamento corn um inibidor da monoam:noxidase (IMAQ):  MEDICAMENTO?). O VENLIFT® 0D pode interferir nus

VENLIFT® OD deve ser descontinuado por, no minimo, 7 resultados dos testes de urina para avaliar a presenca de

Ak

Fonte: Baoba, agente da CPT, 2022

242



IELLILT

Imagem 99. Mulheres negras. Pintura sobre bula de remédio.
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[...] uma outra imagem que eu vou colocar é da mesma mulher agricultora. Foi
nesse periodo que eu tive uma questdo bem complexa da minha vida e ai eu
teria que iniciar uma medicacdo, mas foi quando eu conversei muito com a
médica e ela junto comigo foi construindo caminhos alternativos de saude porque
a principio estava tdo desesperada, [...] conversei com ela e a gente foi tentando
buscar alternativas. [Foi nesse] processo que eu desenhei essa mulher
agricultora na bula do meu remédio, porque eu estava compreendendo também
0 que me adoecia na verdade, que tinham outros processos que estavam me
causando adoecimento e comecei a desenhar na bula varios desenhos. [...]
alimentacao de qualidade, saude tem a ver com isso, pensar que a saude integral
tem a ver com isso, e ai eu fiz um desenho nessa bula (Baoba, 2022).

Utilizando-se de bulas de medicagdo como suporte, as composi¢des da participante
destacam a sobreposicado de elemento visuais e textuais. Sobre o papel amarelado, sua
criagcao provoca indagagdes e indica um processo de subjetivagcdo que contrastam mal-
estar e saude integral. O mesmo contraste pode-se perceber na figura feminina central
e a monocromia ao fundo da bula da medicac¢ao. Esse suporte peculiar, por assim dizer,
€ tomado pela cena de abundéancia e fartura, como sugerido pela pintura da cesta de
alimentos sustentando pelos bragos da mulher.

Quando Mirzoeff (2018) argumenta que a visualidade é um campo de disputas onde
o poder exercido é contestado, essa imagem sugere uma reagao diante do mal que se
impde. De forma consciente diante daquilo que adoece e fragiliza, ambas as pinturas

imaginam e projetam conforto e bem-estar fisico e emocional.

Logo, pensar uma dimensdo de imaginarios poéticos no campo aponta para
subversdes dos cddigos visuais hegemodnicos que marginalizam quem vive e convive no
campo. Como uma presenca insurgente e ousada, tais imagens participam da
reivindicag&o por direitos e pela valorizagdo da memoria, ancestralidade e identidades.
Como um tipo de contragolpe simbdlico, reclamam a visibilidade desses sujeitos,

ensinam a persistir e imaginar mundos possiveis.

Nessa mesma direcdo, a pintura partilhada por Bambu Amarelo ultrapassa as

fronteiras de uma mera decoragao:
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Imagem 100. Pintura e poema sobre parede de alvenaria, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares
(RJ). Fotografia.
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Fonte: Bambu Amarelo, assentado e agente da CPT, 2021

O assentado comenta:

[Essa pintura] foi feita por um jovem aqui da comunidade com aqueles punhos
cerrados, quebrando uma corrente e logo abaixo tem a poesia do Zumbi, de
Solano Trindade. Entdo a gente sempre procura trazer nessas referéncias da
nossa ancestralidade. A companheira [Baoba] trouxe aqui aquele trabalho de
colagem, trouxe a figura e a presenga da Dona Noinha, que representa uma
matriarca, uma preta velha (Bambu Amarelo, 2021).

Bambu Amarelo faz uma leitura detalhada da imagem desenhada sobre a parede
e pontua o respeito a ancestralidade como um elemento presente em sua formacao.
Abaixo do desenho, o poema faz referéncia ao lider historico da resisténcia negra no

Brasil. Além disso, em sua fala o assentado também menciona uma das pinturas
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analisadas anteriormente pois ambas ocupam o mesmo espago no sitio localizado no

Ndcleo 4.

Quanto a diversidade de linguagens, além da fotografia e da pintura, o desenho
apresentou-se como uma das formas resposta visual para a questdo lancadas as/os
participantes da investigacdo. Em comum, as tematicas da natureza, vivéncia rural ou
trabalho relacionado a agricultura convergem entre si imaginagdes sobre a espacialidade
camponesa. A espontaneidade do gesto pode ser visualizada nos tragos em lapis,
caneta, desenho digital ou hidrocor sobre papel sulfite, majoritariamente, compdem
linhas e formas que variam entre plantas, animais, arvores, construcoes, ferramentas de

trabalho, flores e pessoas. Os desenhos partilhados sdo um convite a apreciagao:

Imagem 101. Lote, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ), Desenho em lapis sobre papel.

Fonte: Abacaxi, assentado, 2022
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Imagem 102. Capa de publicagdo. Desenho digital.

Culturale organizacao
a partirdo movimentolde
praticas alternativas de saude

Fonte: Abacaxi, assentado, 2022




Imagem 103. Paisagem. Desenho em caneta sobre papel.

Fonte: Comigo Ninguém Pode, assentada, 2021

Imagem 104. Desenho em hidrocor e caneta sobre papel

Fonte: Bambu Amarelo, assentado e agente da CPT, 2022
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Imagem 105. Paisagem. Desenho em caneta sobre papel.

Fonte: Dalia, moradora, 2021




Imagem 106. Trabalhador rural. Desenho, lapis sobre papel.

Fonte: Abacaxi, assentado, 2023
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Combinando praticas laborais, organizag&o espacial ou leituras simbdlicas sobre o
campo, os desenhos acrescentam percepcdes e leituras quanto a imaginagao
camponesa. Desse modo, dialogando com Freedman e Hernandez (2024), empregar a
imaginagdo como um instrumento de disputa é inventar e reinventar o mundo. Tais
desenhos, como fruto do conhecimento espacial e intuitivo das participantes, evocam
intencionalidade, desejo e reflexao.

Em adicdo, a manufatura dos tragados inclui “intuicdo, pensamentos, memorias,
emocgoes, percepcdes e sentimentos - por outras palavras, exatamente o tipo de
existéncia holistica que deveria ser a base da educagdo” (Freedman; Hernandez-
Hernandez, 2024, p. 108). Isto colabora com a afirmacdo estético-educativa das
visualidades camponesas cuja pertenga ao ensino vem a tona do fazer ao apreciar tais

imagens.

Em uma compreensao integral dos fenbmenos visuais no/do assentamento, as
imagens partilhadas demostram a autonomia e o livre pensar das participantes. A
exemplo disso, como agente de sua propria visualidade, duas fotografias de Abacaxi

apontam seu bom-humor e alegria na feitura de suas imagens:
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Imagem 107. Capacetes com chapéu de palha, frutas e legumes, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos
Palmares (RJ). Fotografia.

—

Fonte: Abacaxi, assentado, 2023

Combinando elementos tridimensionais, a composicdo do assentado agrupa
elementos em uma proposi¢ao visual que faz referéncia ao seu cotidiano. Dispostos
sobre a mesa coberta por uma toalha clara, a justaposi¢ao dos itens do cotidiano agricola
cria dialogos entre trabalho, colheita e tradigdo. Junto aos capacetes, melancia, abacaxi
e abdbora, o chapéu de palha retorna a resposta visual do assentado e dialoga

novamente com Caldart (2021) que afirma o acessério como simbdlico na estética rural.

Nessa perspectiva, o carater estético-educativo que Abacaxi proporciona com sua
resposta visual, sugere tragos identitarios e subjetivos de sua imaginagéo. O assentado
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ensina a valorizar o conhecimento de quem vive nesse territério. Isso se confirma na fala

do assentado ao explicar a composigéo fotografica que se segue:

A primeira coisa que eu pensei foi no dia a dia, no trabalho e era uma das
atividades que se exerce na cultura do abacaxi. Na posicdo que eu estava eu
aproveitei a luz do sol e eu tirei [a fotografia] com a minha sombra, capinando a
lavoura. [...] Aparecem na sombra tanto um pouco das vestes que a gente usa
para trabalhar na lavoura do abacaxi quanto o instrumento de trabalho, e o sol
gue é uma das coisas que esta na lida do dia a dia no cultivo alimento (Abacaxi,
2022, grifo nosso).

Imagem 108. Plantagao de abacaxis, Nucleo 5 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografia.

SRS LRSS YN e M 7 AR \ LU
3 y gy - ? i

Fonte: Abacaxi, assentado, 2022
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Linhas e sombras compdem a fotografia do assentado que, em seu exercicio
imaginativo, evoca o dia a dia na lida do campo. Ele cria uma imagem que efetua seu
pensamento em uma composicdo que reune elementos ordinarios do trabalho rural. O
registro da sua prépria sombra projetada no solo, ladeada por sua enxada, sugere
pertencimento e conex&o espacial. Nesse sentido, o pensamento estético acionado na
criacao dessa fotografia evidenciaria uma visual camponesa consciente e apropriada, o
que reafirmaria a fotografia “como meio expressivo de ideias e registro de concepgdes
de vida e de mundo” (Silva; Dionisio; Queiroz, 2021). Sua criagao visual parece outorgar
uma existéncia que se afirma na espacialidade, ou seja, se move, se transforma,

emancipa e liberta.

Desse modo, por meio da resposta visual de Abacaxi, seria possivel visualizar uma
pertenca apropriada, inventiva e singular, a qual converge o imaginar, o pensar e o fazer
popular. E, finalmente, ao questionar as formas de aprender ditas tradicionais ou
institucionalizadas, as imagens partilhadas pelo assentado indicam a presencga da
imaginagdo em sua vida e praticas habituais no campo. Como ja disse Caldart (2021), a
terra e o trabalho, bem como as condigdes materiais de existéncia no campo, também
educam. Nessa perspectiva, trabalhar ndo deveria obliterar o 6cio, o descanso, o prazer
e a contemplagdo. Isso leva a refletir que o furto do tempo e o sufocamento das

subjetividades poderiam interromper o processo criativo e inventivo da assentada.

Portanto, a agao fotografica do assentado inclui parar, pausar e selecionar o que
sera capturado, confirmando a autonomia camponesa ao inventar seu préprio mundo.
Tal agéo evidenciaria a partilha sensivel e poética protagonizada por quem dinamiza a
espacialidade do assentamento. O processo de imaginagéo, criacdo e invengao da
visualidade camponesa poderia entdo conferir visibilidade e funcionalidade as ideias e a
dimensdo estética, educativa, politica e subjetiva das participantes (Silva; Queiroz,
2025a). A resposta visual de Cabaga, moradora do Zumbi e agente da CPT, corrobora

essa ideia:
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Imagem 109. Plantas, Nucleo 4 — assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Fotografias.

Fonte: Cabacga, moradora, 2021

Eu ndo parei muito para refletir sobre as fotos ndo, eu segui um pouco a minha
intuicdo, mas eu acho que tem uma relagdo de ancestralidade. Tem uma relacéo
com o religioso, porque na minha infancia eu tive um momento assim, bem
marcante. Quando eu ia visitar minha avd, uma vizinha dela era rezadeira e
rezava com galhinhos e ai eu inventei que estava doente para poder ser rezada.
Aquilo ficou na minha cabega, depois eu esqueci, mas pensando no que vocé
perguntou, eu me lembrei também dos cultos que eu ia. Em religido afro, quando
eu era crianga, a gente frequentava. Tem muito dessa relagdo com a natureza,
0s orixas, o proprio lugar que eu morava também, ainda estava, era um lugar
assim de periferia de Nova Iguagu, mas a gente tinha muita vegetagao préxima,
tinha cachoeira, entdo essa relagdo com as aguas € uma memoria afetiva, € uma
memoéria de constituicdo da minha identidade a partir dessas mulheres
envolvidas no cuidado, que exercem praticas de cuidado nas suas familias, nas
comunidades. Eu acho que isso também influenciou um pouco a minha trajetéria
profissional e a minha propria insergdo também no movimento popular de saude
alternativa, onde eu acompanhei varios grupos que atuavam com saberes e
praticas relacionados ao uso e a identificagdo de plantas medicinais, a
recuperagao da biodiversidade (Cabaga, 2022).

A contribuicdo de Cabaca traz a visualizacdo da intuicdo, memorias e tracos
identitarios da participante em relagdo ao espago, o que sugere o contorno educativo e
estético das imagens apresentadas. As flores flutuantes no recipiente de madeira, a
repeticdo das folhas esverdeadas ou os pontos avermelhados da pimenteira crescendo
transbordam o meramente decorativo. Remetem a oralidade, ancestralidade,

religiosidade e afetos envolvidos em sua formagao. Apontam um senso de comunidade
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ao ensinar sobre os valores da coletividade e da ancestralidade experienciados nos
cotidianos e praticas familiares.

Ela completa afirmando que “o feminino é multiplo, semente sagrada, tem a
intensidade das aguas, a fragilidade da flor, € condimento, é batalha...” (Cabaca, 2021).
Entre as texturas e cores vibrantes da imagem, se afirma um pensamento que escapa
do apagamento da diversidade e multiplicidade da questdo feminina celebrada nas
fotografias. Ao falar do fragil, Cabaga nao oblitera a forca de lutar que compde seu
imaginario estético. Face o pertencimento mobilizado pelo processo criativo da
participante, seus propositos poéticos também evocam um conhecimento construido
pela convivéncia e aprendizado familiar. Isso se completa na rusticidade do cenario, que

confere as trés composi¢gdes uma sensagao visual organica e natural.

Conhecer a vida através das imagens criadas por pessoas que vivem e convivem
no campo faz visualizar processos que se opdem a subalternizacdo e desvalorizagcao
historicamente vivenciados por esses sujeitos. Do mesmo modo, tal fazer confronta a
l6gica de dominagao que oblitera a existéncia, ensinando sobre uma vida digna, feliz e
possivel. Portanto, enraizada em praticas de resisténcia e luta popular a dimenséao
estético-educativa do imaginar da subjetividade poética também participa da
espacialidade vivenciada no campo.

Nesse contexto, a exposicao “Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta: Visualidades
Camponesas no Assentamento Zumbi dos Palmares” (APENDICE C) configura-se como
desdobramento sensivel do trabalho, articulando praticas de pesquisa, curadoria
partiihada e criagdo estética. A exposi¢ao ocorreu em 2023 no Museu Historico de
Campos dos Goytacazes e no Sarau Cultural pela Reforma Agraria e em 2025, na
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, Portugal, além de uma fotografia

exposta na Faculdade de Economia de Universidade de Coimbra, Portugal.
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Imagem 110. Divulgagao da exposigao. Arte grafica.

MUSEU HISTORICO DE CAMPOS

CURADORIA VIVIANE RAMIRO E FLAVIO TONNETTI
ORGANIZACAO LEANDRO SOUZA

NOSSATERRANOSSAGENTENOSSALUTA

VISUALIDADES CAMPONESASNO ASSENJAMENTO W ‘

Fonte: Diario de Visualidades, 2023

Apresentando imagens criadas por participantes da investigagdo e que compdem
a coleta de dados do trabalho, a mostra parte da provocacao “Se o assentamento fosse
uma imagem, qual seria?”. A curadoria — assinada por Flavio Tonnetti e Viviane Ramiro
— propde um deslocamento do olhar, movendo o centro das narrativas do urbano para o
campo. Em consonancia com o conceito de visualidades camponesas aqui proposto,
esta atividade reafirma o direito de imaginar e narrar as manifestagdes visuais que

emergem da experiéncia, da vida, da luta e da reexisténcia no territério.

Organizada em trés nucleos — terra, gente e luta — a exposicdo retoma
criticamente categorias poéticas baseadas em Euclides da Cunha, para afirmar um
campo de reexisténcia estética. Ao convergir imagens do cotidiano, do trabalho, das
celebracgdes e da coletividade, o gesto curatorial reafirma o contorno formativo inclusivo

e diverso dessas visualidades enquanto ag¢des estético-educativas insurgentes.

Em dialogo com a dimensdo do imaginar, esse exercicio curatorial torna-se
fabulagédo coletiva, na qual a praxis visual camponesa tensiona leituras cristalizadas
sobre o campo. Por isso, fortalece o assentamento como espacialidade vivida, em
dialogo com o pensamento de Santos (1994; 2002), lugar em constante transformacéo
gue ensina por meio da visualidade. Situada em um pensamento educativo horizontal e

dialogico, a exposigéo reafirma esse lugar como espago nao-formal de ensino inclusivo,
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em consonancia com os estudos de Freire (1983; 2014; 2020), Brandao e Fagundes
(2016) e Gohn (2006).

Imagem 111. Fotografias da exposi¢céo Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta: Visualidades
Camponesas no Assentamento Zumbi dos Palmares, Museu Histérico de Campos dos Goytacazes
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Imagem 112. Fotografias da exposi¢céo Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta: Visualidades
Camponesas no Assentamento Zumbi dos Palmares, Lote no Nucleo 4 do assentamento

Fonte: Diario de Visualidades, 2023
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Imagem 113. Fotografias da exposi¢céo Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta: Visualidades
Camponesas no Assentamento Zumbi dos Palmares, FBAUL/ULisboa, Portugal

+

Fonte: Diario de Visualidades, 2024

Imagem 114. Fotografia da exposi¢cdo Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta: Visualidades
Camponesas no Assentamento Zumbi dos Palmares na Mostra Rise UP!, FEUC, Universidade de
Coimbra, Portugal

Fonte: Diario de Visualidades, 2024
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Imagem 115. Visita Virtual da exposicdo Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta: Visualidades
Camponesas no Assentamento Zumbi dos Palmares

Fonte: Diario de Visualidades, 2023. Disponivel em:
https://www.thinglink.com/view/tour/1782142373120181092

Construida em rede e inspirada nos estudos de Stainback e Stainback (1999), a
mostra também evoca principios do ensino inclusivo, por reconhecer e valorizar a
diversidade de experiéncias e conhecimentos que constituem o pensamento das/os
participantes. Ao assumir fungao politica, educativa e sensivel na afirmacao de uma
visualidade viva, plural e transformadora, a mostra compreende o campo como lugar de
escuta e formacéao critica. Fruto desse pensamento, a exposicdo se inscreve no que
Mirzoeff (2018) denomina como campo de disputas, por desafiar cddigos estéticos
hegeménicos e afirmando vozes, olhares e praxis visuais de quem outrora foi

marginalizado ou silenciado pela l6gica excludente.

Isto posto, a analise aqui proposta contempla a dimens&do dos imaginarios e
fabulagbes poéticas das descobertas ocorridas em campo. Nela, como indicam as
imagens a seguir, sdo sugeridas as influéncias camponesas no ambito cultural, histérico
e politico ao explorar o papel da visualidade no processo formativo no assentamento.
Enquanto manifestagdo estético-educativa, o material coletado parece convergir arte,
conhecimento, intuicdo e sensibilidade e, em suas distintas operagdes poéticas, incluem
a existéncia holistica que deveria ser base da educagado (Freedman; Hernandez-
Hernandez, 2024).
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Como foi aqui explorado inicialmente, a histéria do assentamento se mistura a do
MST no norte fluminense. Historia essa que, desde sua génese, é fortemente ligada a
uma dimenséo cultural enraizada nas lutas do campesinato brasileiro (Caldart, 2021).
Pensando com Freedman e Hernandez (2024) novamente, o modo camponés de
inventar e reinventar o mundo visualmente implica a imaginagado de uma vida melhor.
Nesse sentido, a visualidade enquanto constituinte de um campo de batalhas (Mirzoeff,
2018), tem no ato de imaginar os instrumentos necessarios para as disputas estéticas
que inaugura. Isto é, de forma inclusiva e diversa, essa mesma visualidade amplia as
formas de aprender sobre justica social e posicionamento critico diante das

desigualdades.

Junto as demais dimensdes criadas, esta etapa de analise cumpriu com o objetivo
especifico analisar como a criagdo de visualidades camponesas colabora com processos
estético-educativos no assentamento Zumbi dos Palmares (RJ). Ao demonstrar como as
visualidades camponesas operam praticas estético-educativas, tensionando discursos
hegemonicos e ampliando as formas de aprendizado no campo. Ainda que o estudo
esteja situado em um recorte especifico — o assentamento Zumbi dos Palmares (RJ) —,
as reflexdes propostas dialogam com processos mais amplos da Educacéo Popular e da
Cultura Visual, podendo ser mobilizadas em outros contextos de luta pela terra e

resisténcia camponesa.

Seguindo a perspectiva de Minayo (1992), a validade e a confiabilidade dos
resultados nao residem apenas na possibilidade de reproducao exata dos achados, mas
na coeréncia interna da analise e na articulacdo entre empiria e referencial tedrico. Dessa
forma, a investigagdo ndo buscou generalizagbes universalizantes, mas sim apontar
tendéncias e recorréncias. Isto €, compreender como a visualidade camponesa, em suas
especificidades, indica contribuicdes para a formagdo de um pensamento critico e

emancipatorio.

Ao antecipar possiveis questionamentos, reafirma-se que este estudo se ancora no
compromisso com a escuta ativa das participantes e na construgdo de uma abordagem
interpretativa que respeita a profundidade dos fenémenos analisados. Em complemento
a isto, destaco que mais uma vez que a cientificidade desta investigagao se sustenta em
uma abordagem qualitativa e participativa. Combinando observacao, identificacédo e
analise de visualidades, a validade e a confiabilidade dos dados coletados foram
garantidas por meio da sistematizagdo das observagdes realizadas, bem como pelo
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registro de experiéncias estético-educativas e narrativas compartilhadas pelas
participantes.

Além disso, a fim de garantir a autenticidade do estudo, suas interpretagdes séo
legitimadas, asseguradas e fundamentadas em multiplas fontes de evidéncia empirica.
Isto significa dizer que, por meio de descrigbes densas e citagdes diretas, conforme
orienta Angrosino (2009), a criacdo desta dimens&o, tal qual as demais, conta com os
critérios metodologicos participativos assegurando a coeréncia entre dados coletados e

analises realizadas.

Sendo assim, quando Santos (2002) expde o imaginario perverso urbano centrado,
ao mencionar a agudez das imagens que circulam nas cidades, o autor problematiza a
pressa, a velocidade e o dito conforto que advém dessas projegdes. Aqui, além de
resultados da investigagao, as fabulagbes inventadas pelas participantes, ensinam sobre
um livre pensar e criar. A poesia de sua subjetividade celebra o olhar, o imaginar e a
autoria camponesa enquanto participes da transformacéo do mundo.

Dessa forma, tendo em vista as cinco dimensdes aqui apresentadas, a Analise
Critica do Discurso (ACD), conforme proposta por Fairclough (2001), constituiu o
instrumento analitico dos dados encontrados na investigacéo. A partir dos trés niveis da
ACD foi possivel criar as camadas superficie, convergéncia e leitura para compreender
como as visualidades camponesas, em sua materialidade e circulagdo, constroem

sentidos sobre o viver, o ensinar e o reexistir no assentamento.

A relacdo entre imagens criadas e selecionadas pelas/os participantes e suas falas
permitiu analisar no nivel visual/textual os elementos compositivos, simbdlicos e verbais
das imagens e seus enunciados. No nivel das praticas discursivas foram abordados os
modos de produc¢ao, estratégias de circulagao e apropriagao das visualidades. Por fim,
no nivel de interpretacdo, foram considerados os contextos historicos, politicos e

culturais que estruturam os sentidos produzidos.

Desse modo, a ACD viabilizou a construgcao das dimensdes estético-educativas e,
enquanto estratégia analitica, desvelar sentidos implicitos nas imagens. Ao evidenciar
os discursos visuais que produzem, a hipotese da investigagdo se consolida por meio
das dimensdes estético-educativas, as quais agem como categorias de analise
ancoradas em uma metodologia dialdgica, critica e formadora na espacialidade do

campo.
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CONSIDERAGOES

Esta investigagdo analisou as visualidades em suas dimensdes estético-
educativas, explorando suas conexdes com a constru¢do do conhecimento e praticas
sociais no campo. A pergunta de partida: “como as visualidades no assentamento
participam de processos estético-educativos na/da espacialidade do campo?” levou a
hipétese de que as visualidades camponesas deflagram processos tanto estético quanto
educativos, participando da formacéo cidada critica e contribuindo para a transformacgéao
social na/da espacialidade do campo. Nesta trilha, ao compreender como ocorre a
participagcdo dessa visualidade em tais processos, o estudo considera o referido
assentamento como um espaco nao-formal de ensino inclusivo, onde suas visualidades

participam e complementam a conscientizag&o dos sujeitos com ele envolvidos.

Para explorar essa hipotese, foi proposto o conceito de visualidades camponesas,
as quais compreendo como manifestacdes estéticas que emergem da vida no
assentamento, articulando existéncia, resisténcia e reexisténcia popular. Diante disso, a
investigacdo foi ancorada nos referenciais do Ensino, na perspectiva da Educacgao
Popular; da Cultura Visual e suas abordagens sobre as visualidades; e das
Espacialidades, analisando imagens criadas pelas/participantes da investigagao no e/ou

sobre o territorio, em dialogo com tais eixos teoricos.

O percurso metodoloégico foi empreendido por uma abordagem qualitativa e
participativa, a partir da observagéo, identificagao e analise da visualidade experienciada
em campo. Para tanto, a investigagdo contou com a colaboragéo de pessoas que vivem
e convivem com o territério, a saber: assentadas da reforma agraria, agentes da CPT,
profissionais de Ensino e estudantes da escola localizada no assentamento. Foi
articulando teoria e empiria, sob os pressupostos da Analise Critica do Discurso
(Fairclough, 2001), que os resultados confirmaram a validade da hipétese.

Isto foi evidenciado a partir do alcance do objetivo geral da investigagdo que
consiste em compreender como visualidades no assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)
participam de processos estético-educativos na/da espacialidade do campo. Para
alcanca-lo, observar, identificar e analisar os dados encontrados foram as etapas
cumpridas para que fosse possivel afirmar as visualidades camponesas n&o apenas

como expressao ou documentacio da estética camponesa.
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Fruto desse percurso, os achados da investigagao se constituem em torno do que
chamo de praxis visual, corroborando a hipdtese da investigagéo, ao articular formas de
pensar, agir, ensinar e aprender por caminhos estéticos na celebragcédo de uma vida digna
e justa. Para sistematizar essa compreensdo, propus cinco dimensdes estético-

educativas que expressam uma perspectiva de ensino inclusivo:

1. Reexistir — dimensao que analisa a visualizacéo da luta pela terra como anuncio
de possibilidades de vida no campo. Ela aborda a ideia de persisténcia e teimosia
para acessar direitos, bem como os ensinamentos que emergem dessa disputa.
E, ainda, aponta para modos de continuar existindo, resistindo e reexistindo
na/da/pela terra, apesar das adversidades e das tentativas de invisibilizagado do

territério camponés;

2. Denunciar — dimensao que explora as visualidades camponesas como formas
visuais de denuncias das violagdes de direitos basicos no assentamento, como
educacgao, cultura, terra e condi¢des dignas de trabalho, por exemplo. Evidencia
a praxis visual como reacéo critica perante desigualdades e injustigas no campo,
expondo a exclusdo e o esvaziamento contra quem vive na/da/pela terra. Esta
dimensao aponta para modos de ver inconformados que desafiam discursos

sobre o campo como o espago do abandono, do atraso ou da subalternidade;

3. Cuidar — dimensdao que busca evidenciar a sabedoria, o0 conhecimento, a
inteligéncia e o pensamento tecnologico camponés, bem como a natureza das
técnicas que efetivam a transformacdo do espaco. Analisa visualizacdo do
cuidado com a terra e o trabalho com ela como pratica estética e educativa. Trata
de um traco da visualidade camponesa que se opde ao extrativismo, evidenciando

o vinculo entre trabalho rural, sensibilidade, territorio e coletividade;

4. Vernacular — dimensao que propde leituras das visualidades camponesas
enquanto participes e testemunhas dos cotidianos do campo. Inclui elementos
ordinarios do dia a dia camponés, como atividades domésticas e interagdes com
0 espacgo, anunciando aprendizados vivenciados organicamente. Além disso,
contempla imagens visuais que evocam o conhecimento popular e suas formas

de criagao visual espontaneas;

5. Imaginar — dimensao que explora aspectos poéticos, sensiveis e subjetivos das
visualidades camponesas, desafiando modelos hegeménicos de ver, fazendo

emergir formas autorais de imaginar esteticamente o campo. Inspirada pelas
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fabulagbes poéticas das/os participantes da investigagao, esta dimensao aponta
para as influéncias da cultura camponesa nos ambitos culturais, educativos,

historicos e politicos no/do territorio.

A partir dos resultados obtidos, foi possivel afirmar o assentamento como um
espaco nao-formal de ensino, cuja visualidade opera constantemente formas de
conscientizagdo e transformacgao social. Do mesmo modo, é possivel destacar que a
investigacdo contribui academicamente para o aprofundamento de dialogos entre
Ensino, Cultura Visual e Espacialidades, ampliando horizontes tedricos e conceituais,
bem como metodolégicos desses campos de estudo.

Ao mesmo tempo, destaco que o estudo ndo busca generalizagdes absolutas e
restritas as dimensdes estético-educativas criadas, mas oferece caminhos conceituais e
interpretativos que podem inspirar investigagdes futuras. Isto significa dizer que as
intersegdes entre ensino, visualidades e espacialidades, podem ser analisadas em

outros contextos camponeses e periféricos, a luz dessa perspectiva.

Assim, esta tese se encerra como um convite a atengdo, como um chamado para
perceber novas formas de ver, aprender e imaginar a vida no campo. Se as imagens
analisadas desestabilizam leituras cristalizadas sobre a vida camponesa, é porque a
prépria experiéncia assentada nos desafia a enxergar a vida pelos olhares das
participantes desta investigacdo. Como a terra arada se prepara para novas colheitas,
as visualidades camponesas seguem semeando maneiras de existir e transformar a
realidade. Portanto, considero que esses mesmos olhares e vozes indicam miradas para
a vida no campo, caminhando em diregdo a um projeto de sociedade menos desigual,

mais justa e atenta ao que ensinam as visualidades camponesas.

1.15 CONCLUSOES

Como o convite a atengdo mencionado, esta tese indica entendimentos em relagao
ao campo nao apenas como um espago da escassez ou da luta pela terra, mas como
um territério que ensina sobre mais formas de ver o mundo. Celebrar as visualidades
camponesas é celebrar a riqueza da diversidade e reafirmar a educagao e a cultura como
participes fundamentais da luta e da resisténcia histérica popular. E nessa celebracao

gue se circunscreve esta tese e a construgcao do conceito visualidades camponesas.

Em campo ampliado de possibilidades, essa visualidade se da a ver e ja é

vivenciada no territorio camponés a despeito desta investigacdo. Ela & fruto da
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construcao visual e social de quem inventa a vida no chdo camponés. Por seu turno, a
visualidade camponesa apresenta em seu campo de disputas de narrativas,
manifestacdes estético-educativas plurais e dindmicas que brotam da vida no campo e

emergem do assentamento Zumbi dos Palmares (RJ).

Em suas tantas fungdes contra as desigualdades, desafiam narrativas dominantes,
compdéem o conhecimento popular e promovem a transformacao social. Enquanto
processo, compreendo essas visualidades como formas de ensinar e aprender
enraizadas em um projeto de sociedade menos desigual, fundamentado na justiga social,
na pluralidade e na imaginagéao coletiva.

Dessa forma, penso um conceito que abraga um conjunto de propriedades,
relagdes e fendbmenos de ordem estética, educativa e inclusiva. A fim de transbordar as
fronteiras do que é classificado ou ndo como “artistico”, imagens, autoria, formas de ver,
tecnologias de visualizagao e relagbes de poder nutrem o estrato mais profundo do
conceito. Nao apenas restrita a qualidade de algo ser visivel, essa visualidade emerge
de abstracdes da vida e do pensamento popular. Fazem visualizar disputas, mas também
a imaginagao, a reexisténcia e o cuidado camponeses que se vinculam a uma

perspectiva inclusiva.

Para tanto, essa escrita-semeadora que aqui proponho reconhece que, tal qual a
semente langada, sua brotagao foge ao meu controle. E, por esta raz&o, esta tese reflete
o préprio dinamismo da praxis visual camponesa e popular. Enquanto eixo analitico do
conceito, esta praxis € viva, organica e imprevisivel em suas formas de invencédo. Ela
reafirma que tais visualidades, enquanto acdes estético-educativas, sdo constituidas de

sentidos, subjetividades e pertencimentos.

Certamente, a esta altura, a dinamicidade do campo e seus sujeitos ja inaugurou
outros desafios estéticos, mobilizou outros ensinamentos e questionou outras
imposigdes. Nesse sentido, a abordagem metodolégica participante é também
compreendida em seu compromisso ético e politico, ao envolver a observagao
participante voltada para o processo de relativizag&o cultural. A partir dessa concepgao,
para além da descricao de procedimentos, reflito e problematizo as condi¢cbes que os

tornaram possiveis.

Sobre os sentidos da minha presenca enquanto pesquisador no campo e sobre as
formas de partilha do conhecimento, minha observagao participante exigiu uma atencgéao
critica as relagcbes de poder que permeiam 0s encontros com as/os participantes.
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Sobretudo no que se refere ao meu posicionamento ao lado dos sujeitos da luta por
direitos, dignidade e visibilidade. Assim, a pratica metodolégica empreendida tensiona a
normatividade da producdo académica e propde um deslocamento: mais do que
“analisar o outro” ou simplesmente extrair dados, penso uma analise com o outro,

reconhecendo sua fala, em uma escuta comprometida e de relativizagao.

Ao refletir sobre esse lugar, me aproximo de uma perspectiva de investigagéo que,
apesar de ndo pertencer originariamente a um determinado grupo social, a partilha de
experiéncias, afetos e compromissos politicos colabora com o fazer cientifico. Como é
sustentado por Collins (2019), ndo € a origem social do investigador que determina ou
legitima seu trabalho, mas o comprometimento com as os valores das pessoas com
quem dialoga. Isto é, embora eu nado resida no assentamento, minha atuac&o ética,
estética e colaborativa com o territério me posiciona como parte implicada nos processos
analisados. Esse pensamento celebra um olhar: com as pessoas, com as suas imagens,
com a terra, com o seu tempo e sua espacialidade. Assim, a metodologia deixa de ser
apenas um caminho para a construcdo de um conceito para constituir como um territério

de oportunidades de reinvengao epistemoldgica.

Fruto dessa reflex&o, a forga imanente do conhecimento popular e camponés torna
visualizavel sua inventividade e imaginag&o por meio de processos educativos que séo,
organicamente visuais, inclusivos e politicos. Essa perspectiva contraria as
contingéncias de um modelo estético que oblitera as subjetividades, o prazer e a beleza
qgue reside nas diferencas, nas diversidades e nas polissémicas leituras do mundo. Como
afirmo no corpo da tese, as visualidades camponesas superam meras reprodug¢des ou
descrigdes do campo, pois carregam um potencial de subjetividades dos participantes.
Disso, frutificam agdes estético-educativas insurgentes e desobedientes que escapam
da rubrica dos cédigos visuais de dominagao e controle de mentes e corpos.

A conclusdo desta tese emerge como uma tomada de posigcéo ética, estética e
politica, cuja celebragdo das visualidades camponesas se mistura ao anuncio e a
denuncia, bem como de um modo de vida coletivo, imaginativo e educativo. Dessa forma,
a visualidade camponesa n&o precisa desta investigacdo para existir, afinal, sua
imanéncia é parte do conhecimento popular que brota no assentamento. Enquanto solo
fértil, esta investigacao a faz visivel e celebrada, valorizando a diversidade de olhares

que muitas vezes é sufocada por modelos estéticos hegemdnicos.
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Esses olhares inspiram a ndo perder de vista os horizontes desenhados pelas
pessoas que lutam diariamente contra os processos que reforgam exclusdes. Olhares
gue denunciam e confrontam os efeitos perversos que a acumulacéo do capital provoca

e anunciam uma imaginagéao visual que promove a vida.

Portanto, as visualidades camponesas, enquanto narrativas desobedientes que
desafiam estruturas de poder, oferecem uma perspectiva estética e educativa sobre a
vida no campo. Como rebeldias visuais, elas contestam concepcgodes cristalizadas no
imaginario social da vida no campo como atrasada, ademais, desvelam a beleza, a
resisténcia e a complexidade da vida no assentamento. Evidenciam conexdes com a
terra, a natureza, o trabalho, a arte, a memdria, a ancestralidade e a luta por direitos. E,
enquanto presenca constante nos cotidianos, elas agem na formagao critica,
transformagao social e na constru¢do de um presente mais justo para as pessoas que

vivem no campo.

Finalmente, se, por um lado, o acesso a direitos basicos como acesso a terra,
cultura e educacgao é constantemente ameacado nas periferias brasileiras, por outro, a
estética experienciada no campo mobiliza seus sujeitos a agao, desestabilizando
discursos excludentes. Assim, a complexidade das visualidades camponesas no
assentamento, enquanto rebeldias visuais, escapam de uma visdo docilizada da vida no
campo. Ao desobedecer determinadas narrativas sobre pessoas e territdrios
camponeses, essas visualidades celebram uma existéncia livre, insurgente e em

constante movimento.

1.16 MIRADAS ADIANTE

As visualidades camponesas aqui analisadas ndo se encerram com esta tese. Ao
contrario, elas apontam para possibilidades de expansao do conceito e atuagao coletiva.
A unidade de conhecimento proposta n&o apenas langa um olhar académico e cientifico
sobre a questdo estético-educativa no/do campo, mas busca se articular com as
demandas concretas tanto das pessoas que vivem e convivem no assentamento quanto

de outras comunidades camponesas, sem terra e/ou periféricas.

Nesse sentido, esta investigagcdo podera promover agdes que favoregam o
assentamento, bem como o campo académico e cientifico. Diante disso, como
desdobramentos da investigacdo, proponho nesta sec¢do atividades que fortalecam a

formagao, apreciagao estética e memoria visual do territorio. Além de agirem como forma
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de devolutivas ao assentamento, tais propostas podem abrir caminhos para discussoes
mais amplas sobre a participagcado das visualidades na construcédo de identidades e na

transformacgao social. S&o elas:

1. Realizar a Exposicdo NOSSA TERRA, NOSSA GENTE, NOSSA LUTA:
VISUALIDADES CAMPONESAS NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES na
Escola Municipal Carlos Chagas: a exposi¢cao ocorreu no Museu Historico de Campos
dos Goytacazes e no Sarau Cultural pela Reforma Agraria, em 2023 e na Faculdade de
Belas-Artes, da Universidade de Lisboa (Portugal), em 2024. Além disso, uma das
imagens foi exposta na Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra (Portugal),
em 2024. A mostra reune imagens coletadas durante minha pesquisa de campo e esta
disponivel para visita virtual através do link
https://www.thinglink.com/view/tour/1782142373120181092. A mostra pode ocorrer de
forma fixa ou itinerante, configurando-se como oportunidade de apreciagao estética tanto

da comunidade escolar quanto das demais familias assentadas. O Apéndice D —
Proposta Educativa: sugestdo de mediagdo conta com colaboragdo da Profa. Dra.
Renata Oliveira Caetano (CAp. Jodo XXIIl — UJFJ) e pode estimular novas visualidades
sobre o assentamento. Além disso, a atividade incorreria na divulgagédo cientifica e
artistica dos achados da empiria da investigagcado. O Apéndice C — Divulgagéo e texto
curatorial da Exposicdo apresenta a proposta de divulgagdo, cuja organizagdo é
assinada por Leandro de Souza Silva, autor desta tese e a curadoria de Viviane Ramiro
e Flavio Tonnetti.

2. Partilhar a Proposta de Cartografia e o Mapas de localizagao do
assentamento atualizados: assim como o0 mapa de localizagdo do assentamento foi
atualizado em virtude desta investigacao, elaborei uma proposta cartografica que podera
ser utilizada como material pedagdgico tanto no contexto formal quanto ndo-formal de
Ensino. Com distribuicdo gratuita impressa e/ou virtual, o material podera circular na
escola do assentamento, atividades da CPT e demais espacgos/atividades culturais,
pedagogicas ou militantes. A fim de discutir a produgédo agricola do assentamento, o
mapa pode inspirar problematizacbes acerca do debate sobre monocultura e
possibilidades de criacdo visual, por meio do desenho, fotografia e pintura com
estudantes do ensino basico, por exemplo. A proposta introdutéria, conforme o
Apéndice E - Proposta de Cartografia foi elaborada com a contribuicdo e supervisao
de participantes da investigagcdo, podendo seguir em atualizagdo e transformacéo de
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acordo com as necessidades do assentamento. Do mesmo modo, os dois mapas de
localizacédo, conforme o Apéndice F — Mapas de localizagdo do assentamento, foram
elaborados por Nilton Costa e colaboragédo de Leandro de Souza Silva, autor desta tese.
Cabe destacar que, no contexto da exposi¢cao supracitada, em 2023 foi criado o perfil do
assentamento no Google Maps, com o auxilio e supervisdo do assentado Bambu
Amarelo. Inscrito sob o link https:/maps.app.qoo.ql/NTin8PpQTLE48oyi7?q_st=iwb, este

perfil podera participar da rota de divulgagao cartografica, bem como da geolocalizagao

do assentamento.

3. Publicar as dimensoées estético-educativas da tese: a criacdo das dimensdes
anuncia possiveis publicagbes em revistas cientificas qualificadas. Além desta acao
manter a investigacdo em movimento, a continuidade e aprofundamento do conceito
visualidades camponesas podera explorar mais aspectos estético-educativos. Tal agéo
também permitira, como mencionado na Introdug¢do, avancar nos aspectos étnico-

raciais, de género e de classe subjacentes ao conceito.
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APENDICES

Apéndice A — Termos de consentimento

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
INSTITUTO DE BIOLOGIA

pGCTI n PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM

N o N AR M CENCIAS, TECNOLOGIAS E INCLUSAO - PGCTIn

CIENCIAS, TECHOLOGIAS € INCLUSAD Doutorado Académico

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(conforme as Resolugdes 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional de Satde)

Titulo do Projeto: VISUALIDADES CAMPONESAS: SOBRE PROCESSOS DE ENSINO, FRUIGAO E CRIAGAO VISUAL NO
ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES - RJ

Pesquisador responsavel: Paulo Pires de Queiroz
Pesquisador assistente: Leandro de Souza Silva
Institui¢do a que pertencem os pesquisadores: Universidade Federal Fluminense — UFF

Vocé esta sendo convidada(o) a participar do projeto de pesquisa VISUALIDADES CAMPONESAS: SOBRE PROCESSOS
DE ENSINO, FRUIGAO E CRIAGAO VISUAL NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES — RJ, de responsabilidade dos
pesquisadores Paulo Pires de Queiroz e Leandro de Souza Silva.

Para participar deste estudo, vocé precisara assinar este termo de consentimento. Nesta pesquisa vocé realizara
atividades artisticas, e para isso, faremos rodas de conversa e criagdo artisticas, uma vez por més, em horario a
combinar. Vocé ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira, sera esclarecida(o) em qualquer
aspecto que desejar e estara livre para participar ou recusar-se. Vocé podera retirar o consentimento ou interromper
a sua participagdo a qualquer momento. A sua participacdo é voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara
qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que é atendida(o) pelo pesquisador que ird tratar a sua identidade
com padrdes profissionais de sigilo. Vocé ndo sera identificada(o) em nenhuma publicagdo. Esta pesquisa oferece
riscos minimos, isto €, os mesmos existentes em atividades rotineiras como conversar, tomar banho, ler etc. Os
resultados estardo a sua disposicdo quando a pesquisa for finalizada. Qualquer material que indique sua participagdo
ndo serd liberado sem sua permissdo.

0 beneficio dessa pesquisa para a(o) participante, serd a valorizagdo de sua produgdo artistica e cultural e o beneficio
para a comunidade, sera a divulgacdo dos trabalhos artisticos desenvolvidos na perspectiva popular, em espagos
artisticos, culturais, académicos e educacionais formais e ndo-formais. Desse modo, o material sera utilizado em
exposi¢des, mostras culturais e académicas e em publicagdes em midia impressa e/ou virtual.

Sua participagdo € voluntaria, ndo sendo remunerada e este consentimento podera ser retirado a qualquer tempo,
sem qualquer prejuizo. As(os) participantes desta pesquisa e a comunidade em geral, poderdo entrar em contato com
o Comité de Etica em Pesquisa (CEP/Humanas) da Universidade Federal Fluminense — UFF, para obter informagdes
especificas sobre a aprovacdo deste projeto ou demais informagdes pelo e-mail: cephumanasuff@gmail.com /
eticahumanas.comite@id.uff.br ou pelo telefone (21) 2629-5119, Enderego: Rua passo da patria, n? 156 - Sdo
Domingos — Niter6i. Campus da Praia Vermelha da UFF - Instituto de Fisica (torre nova - 32 andar). Qualquer duvida
em relagdo a esse projeto podera ser retirada através dos telefones dos pesquisadores Leandro (21) 98805-5384 e
Paulo (21) 99767-7102.

Eu, ,RGn2 ’
fui informada(o) dos objetivos do presente estudo, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que
a qualquer momento poderei solicitar novas informagbes e modificar a decisdo de participar se assim desejar.
Assim, declaro que concordo em participar desse estudo.

Niterdi, de de 20

Assinatura participante maior de idade

Assinatura pesquisador assistente

RUBRICAS | VIA PARTICIPANTE MAIOR DE IDADE
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UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

INSTITUTO DE BIOLOGIA i
pGCTI )  PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM

N e s R X CENCIAS, TECNOLOGIAS E INCLUSAO - PGCTIn
CIENCIAS, TECNOLOGIAS £ INCLUSAD Doutorado Académico

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(conforme as Resolugdes 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional de Saude)

Titulo do Projeto: VISUALIDADES CAMPONESAS: SOBRE PROCESSOS DE ENSINO, FRUIGAO E CRIAGAO VISUAL NO
ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES —RJ

Pesquisador responsdvel: Paulo Pires de Queiroz
Pesquisador assistente: Leandro de Souza Silva
Instituicdo a que pertencem os pesquisadores: Universidade Federal Fluminense — UFF

, sob sua responsabilidade, estd sendo convidada(o) a
participar do projeto de pesquisa VISUALIDADES CAMPONESAS: SOBRE PROCESSOS DE ENSINO, FRUIGAO E CRIAGAO
VISUAL NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES - RJ, de responsabilidade dos pesquisadores Paulo Pires de
Queiroz e Leandro de Souza Silva.

Esta pesquisa tem como objetivo realizar atividades artisticas no assentamento, e para isso, realizaremos rodas de
conversa e criagdo artisticas, uma vez por més, no horario do contra turno escolar. Ndo serdo feitas fotografias, nem
serdo filmados os rostos dos(as) participantes de modo a preservar suas identidades. Todas as informacgdes geradas
serdo confidenciais e a privacidade dos(as) participantes estd garantida. Os possiveis riscos sdo muito pequenos,
levando em conta o respeito ao emocional, a integridade fisica e as dimensdes sociais ou culturais da(o) participante.
Serdo utilizados materiais artisticos como camera fotogréfica e papéis, por exemplo. Se ele(a) quiser, podera se retirar
das atividades a qualquer momento, sem nenhum prejuizo.

O beneficio dessa pesquisa para a(o) participante, serd a valorizagdo de sua produgdo artistica e cultural e o beneficio
para a comunidade, serd a divulgacdo dos trabalhos artisticos desenvolvidos na perspectiva popular, em espagos
artisticos, culturais, académicos e educacionais formais e ndo-formais. Desse modo, o material serd utilizado em
exposi¢oes, mostras culturais e académicas e em publicagdes em midia impressa e/ou virtual.

A participagdo é voluntdria, ndo sendo remunerada e este consentimento podera ser retirado a qualquer tempo, sem
qualquer prejuizo. As(os) participantes desta pesquisa e a comunidade em geral, poderdo entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa (CEP/Humanas) da Universidade Federal Fluminense — UFF, para obter informagdes
especificas sobre a aprovacdo deste projeto ou demais informagdes pelo e-mail: cephumanasuff@gmail.com /
eticahumanas.comite@id.uff.br ou pelo telefone (21) 2629-5119, Enderego: Rua passo da patria, n? 156 - Sao
Domingos — Niterdi. Campus da Praia Vermelha da UFF - Instituto de Fisica (torre nova - 32 andar). Qualquer ddvida
em relagdo a esse projeto podera ser retirada através dos telefones dos pesquisadores Leandro (21) 98805-5384 e
Paulo (21) 99767-7102.

Eu, ,RG n° , responsdavel legal

por , RG n? , declaro ter sido

informada(o) e concordo com a sua participagdo, como voluntdrio(a), no projeto de pesquisa acima descrito.

Niteroi, de de 20

Assinatura responsavel legal

Assinatura pesquisador assistente

RUBRICAS | VIA RESPONSAVEL
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UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
INSTITUTO DE BIOLOGIA i

pG CTI ) PROCRAMA DE POS-GRADUACAO EM

N e s R N CENCIAS, TECNOLOGIAS E INCLUSAO - PGCTIn

CIENCIAS, TECNOLOGIAS € INCLUSAO Doutorado Académico

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(conforme as Resolugdes 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional de Saude)

Titulo do Projeto: VISUALIDADES CAMPONESAS: SOBRE PROCESSOS DE ENSINO, FRUIGAO E CRIAGAO VISUAL NO
ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES - RJ

Pesquisador responsdvel: Paulo Pires de Queiroz
Pesquisador assistente: Leandro de Souza Silva
Instituicdo a que pertencem os pesquisadores: Universidade Federal Fluminense — UFF

Vocé esta sendo convidada(o) a participar do projeto de pesquisa VISUALIDADES CAMPONESAS: SOBRE PROCESSOS
DE ENSINO, FRUICAO E CRIAGAO VISUAL NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES — RJ, de responsabilidade dos
pesquisadores Paulo Pires de Queiroz e Leandro de Souza Silva.

Para participar deste estudo, a(o) responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de consentimento. Nesta
pesquisa vocé realizara atividades artisticas, e para isso, faremos rodas de conversa e criagdo artisticas, uma vez por
més, no horario do contra turno escolar. Vocé ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem financeira,
sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para participar ou recusar-se. O responsavel por
vocé podera retirar o consentimento ou interromper a sua participagdo a qualquer momento. A sua participagdo é
voluntdria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que é atendida(o)
pelo pesquisador que ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé nao sera identificada(o) em
nenhuma publicagdo. Esta pesquisa oferece riscos minimos, isto é, os mesmos existentes em atividades rotineiras
como conversar, tomar banho, ler etc. Os resultados estardo a sua disposigdao quando a pesquisa for finalizada.
Qualquer material que indique sua participagdo ndo sera liberado sem a permissao da(o) responsével por vocé

O beneficio dessa pesquisa para a(o) participante, serd a valorizagdo de sua produgdo artistica e cultural e o beneficio
para a comunidade, sera a divulgagdo dos trabalhos artisticos desenvolvidos na perspectiva popular, em espagos
artisticos, culturais, académicos e educacionais formais e nao-formais. Desse modo, o material sera utilizado em
exposi¢oes, mostras culturais e académicas e em publicagdes em midia impressa e/ou virtual.

A participagao é voluntdria, ndo sendo remunerada e este consentimento podera ser retirado a qualquer tempo, sem
qualquer prejuizo. As(os) participantes desta pesquisa e a comunidade em geral, poderdo entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa (CEP/Humanas) da Universidade Federal Fluminense — UFF, para obter informagdes
especificas sobre a aprovagdo deste projeto ou demais informagdes pelo e-mail: cephumanasuff@gmail.com /
eticahumanas.comite@id.uff.br ou pelo telefone (21) 2629-5119, Enderego: Rua passo da patria, n2 156 - Sdao
Domingos — Niterdi. Campus da Praia Vermelha da UFF - Instituto de Fisica (torre nova - 32 andar). Qualquer duvida
em relagdo a esse projeto podera ser retirada através dos telefones dos pesquisadores Leandro (21) 98805-5384 e
Paulo (21) 99767-7102.

Eu, , RG n2 ’
fui informada(o) dos objetivos do presente estudo, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que
a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes, e 0 meu responsavel podera modificar a decisdo de
participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que concordo em
participar desse estudo.

Niterdi, de de 20

Assinatura participante menor de idade

Assinatura pesquisador assistente

RUBRICAS | VIA PARTICIPANTE MENOR DE IDADE
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Apéndice B - Perfil geral de participantes da investigacao

20

21

22

23

24

PSSEUDONIMO

Abacaxi

Acécia

Acai

Bambu Amarelo

Bambu

Baoba

Cabaga
Comigo Niguém Pode

Dalia

Flor de Létus

Girassol Amarelo

Girassol

Girassol Bem Viver

Jacaranda

Jequitiba

Lirio

Madeira Pau Peroba

Makasa

Mimulus

Orquidea
Quaresmeira
Rosa Preta
Sabia

Tulipa

RELAGAO COM O ASSENTAMENTO

FILHO DE ASSENTADO E PROFISSIONAL
DE ENSINO

APOIADORA DA CPT E PROFISSIONAL DE
ENSINO

AGENTE DA CPT

ASSENTADO E AGENTE DA CPT

PROFISSIONAL DE ENSINO

AGENTE DA CPT

AGENTE DA CPT E MORADORA
ASSENTADA

MORADORA (NORA DE ASSENTADO)

AGENTE DA CPT

ASSENTADA

ESTUDANTE E ASSENTADA

AGENTE DA CPT E PROFISSIONAL DE
ENSINO

ASSENTADA E PROFISSIONAL DE ENSINO

AGENTE DA CPT E PROFISSIONAL DE
ENSINO

ESTUDANTE E ASSENTADA

ASSENTADO

PROFISSIONAL DE ENSINO

PROFISSIONAL DE ENSINO

ESTUDANTE

ASSENTADO E PROFISSIONAL DE
ENSINO

ASSENTADA
ASSENTADO

ASSENTADA

COR

Parda(o)

Branca(o)

Preta(o)

Preta(o)

Preta(o)

Preta(o)

Preta(o)
Preta(o)

Parda(o)

Branca(o)

Preta(o)

Branca(o)

Parda(o)

Parda(o)

Branca(o)

Preta(o)

Preta(o)

Branca(o)

Parda(o)

Parda(o)
Parda(o)
Preta(o)
Preta(o)

Preta(o)

SEXO

Masculino

Feminino

Feminino

Masculino

Masculino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Feminino

Masculino

Feminino

Feminino

Feminino

Masculino

Feminino

Masculino

Feminino

FAIXA
ETARIA

Entre 30 e
40 anos

Acima de
40 anos

Acima de
40 anos

Acima de
40 anos

Acima de
40 anos

Entre 30 e
40 anos

Acima de
40 anos

Acima de
40 anos

Entre 30 e
40 anos

Entre 30 e
40 anos

Entre 30 e
40 anos

Entre 12 e
18 anos

Entre 30 e
40 anos

Acima de
40 anos

Acima de
40 anos

Entre 12 e
18 anos
Acima de
40 anos

Acima de
40 anos

Acima de
40 anos

Entre 12 e
18 anos

Entre 30 e
40 anos
Acima de
40 anos
Entre 21 e
30 anos

Entre 18 e
21 anos

ESTADO
CIviL

Solteira(o)

Divorciada

(0)

Casada(o)

Casada(o)

Solteira(o)

Solteira(o)

Casada(o)
Casada(o)

Casada(o)

Solteira(o)

Solteira(o)

Solteira(o)

Solteira(o)

Viava(o)

Casada(o)

Solteira(o)

Casada(o)

Solteira(o)

Divorciada
()

Solteira(o)
Casada(o)
Solteira(o)
Solteira(o)

Solteira(o)

ESCOLARIDADE

Mestrado

Mestrado

Especializagao

Ensino Superior
completo

Doutorado

Mestrado

Doutorado
Ensino Fundamental
incompleto

Ensino Médio
completo

Mestrado

Mestrado

Ensino Médio
incompleto

Doutorado

Ensino Superior
completo

Especializagao

Ensino Fundamental
completo

Ensino Fundamental
incompleto

Especializagdo

Ensino Superior
completo

Ensino Fundamental
completo

Ensino Superior
completo

Ensino Médio
completo

Ensino Superior
incompleto

Ensino Médio
completo

PROFISSAO

Agricultor

Assistente social e
documentarista

Engenheira
Agrénoma

Agente
comunitério de
saude

Professor

Pesquisadora

Professora

Agricultora
Aucxiliar
administrativo
Professora
Professora/
pedagoga

Vendedora

Professora

Gestor

Pedagoga

Estudante

Agricultor

Professora

Professora

Né&o possui

Aucxiliar de
Estoque

Aposentada

Técnico em
Cooperativismo

Estudante

NUCLEO

Nucleo 5

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares
N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

Nucleo 4

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

Ncleo 4

Nucleo 4

Nucleo 4

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

Nucleo 1

Nucleo 1

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

Nucleo 2

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

Nucleo 4

Nucleo 4

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

N&o moro no
assentamento
Zumbi dos
Palmares

Ncleo 3

Nucleo 5

Ndcleo 3

Nucleo 1

Nucleo 4

com
QTAS
PESSOAS
RESIDE

4 pessoas

1 pessoa

2 pessoas

1 pessoa

1 pessoa

1 pessoa

1 pessoa
1 pessoa

3 pessoas

1 pessoa

2 pessoas

5 pessoas

2 pessoas

2 pessoas

1 pessoa

5 pessoas

1 pessoa

2 pessoas

4 pessoas

2 pessoas
2 pessoas
2 pessoas
3 pessoas

4 pessoas

TRAB,
RURAL

Sim

Nao

Nao

Néo

Nao

si

m

Sim

Nao

si

m

Nao

Si

m

Sim

Nao

Néo

Nao

si

m
Nao
Sim

Nao
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Apéndice C - Divulgacao e texto curatorial da Exposicao NOSSA
TERRA, NOSSA GENTE, NOSSA LUTA: VISUALIDADES
CAMPONESAS NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES

MUSEU HISTORICO DE CAMPOS

CURADORIA VIVIANE RAMIRO E FLAVIO TONNETTI
ORGCANIZACAO LEANDRO SOUZA

NOSSATERRANOSSAGENTENOSSALUTA

VISUALIDADES CAMPONESAS NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES

ABERTURA DA EXPOSICAO
09 DE NOVEMBRO DE 2023, AS18h
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NOSSATERRANOSSAGENTENOSSALUTA

VISUALIDADES CAMPONESAS NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES

A exposicao Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta: Visualidades Camponesas no assentamento
Zumbi dos Palmares, exibida no Museu Histérico de Campos de Goytacazes, apresenta um conjunto
de imagens produzidas pelos moradores e agentes que atuam nesse assentamento Zumbi dos
Palmares a partir de uma questéo lancada, no contexto de uma investigagao sobre Visualidades, pelo
artista-pesquisador Leandro Souza aos membros da comunidade:

"Se o assentamento fosse uma imagem, qual imagem seria?"

Territério conquistado a partir da luta pelo direito constitucional a terra, empreendida pelo Movimento
de Trabalhadores Sem Terra (MST) da ocupagao das terras da Usina Sao Joao, em 12 de abril de 1997, 0
assentamento se mostra como espaco de resisténcia e producao da vida através do trabalho, do
estudo e da cultura.

Mais conhecido pela producao agricola, € preciso reforcar que esse espago também é lugar de
producao de subjetividade, por meio de diversas manifestacoes artisticas — como o teatro, a musica, a
fotografia e a festa — que animam o cotidiano desse assentamento, mantendo vivo um modo de ser e
viver,

A arte se mostra como um componente importante na construgao da realidade. Nesse sentido, & muito
importante reconhecer o dominio da Imagem e do Imaginario como eixos centrais da producao da
sociedade, como ferramentas para uma melhor compreensao e transformacao social e politica. Essas
imagens-espelho permitem que possamos enxergar nossa propria beleza — como nas narrativas
afro-brasileiras em que Oxum nos inspira poténcia através da imagem refletida, como signo do
autoconhecimento e valorizacdo da nossa identidade coletiva. Se conhecemos o mundo através de
imagens, € também atraves desse conhecimento visual que podemos ampliar nossos horizontes de
vida e agao social.

Nessa exposicao, reunimos as fotografias a partir de trés nucleos geradores — terra, gente e luta —
inspirados — e aqui, ressignificados — nos temas aglutinadores escolhidos por Euclides da Cunha em
sua obra Os Sertoes quando quis compreender e apresentar Canudos, uma comunidade no interior da
Bahia que, no principio da Republica, disputou com o Estado brasileiro o direito a sua propria existéncia.

Como um aquilombamento contemporaneo, todo assentamento € um ato de resisténcia que revisita
todas as resisténcias historicas ocorridas no Brasil. Agora, como exemplo de uma resisténcia longeva,
através da qual podemos celebrar a vida e a cultura, pela criacao de processos capazes de gerar
alimentos de qualidade que abastecem uma parcela importante das mesas do povo brasileiro.
Demonstrando, assim, que a reforma agraria continua a ser uma das mais viaveis saidas para que o
Brasil possa se desenvolver de forma justa e sustentavel.

Com atengao a geografia, aos gestos, as ferramentas, aos corpos, aos saberes, a espiritualidade e aos
sonhos dessa comunidade, esperamos poder revelar, atraves dessas imagens da mostra, de que modo
essa vida se inventa e reinventa em termos estéticos. Evidenciando uma vida construida por meio de
uma relacao integrada entre as pessoas e seu ambiente.

Desconhecido por muitos dos moradores de Campos de Goytacazes, essa exposicao possui a
importancia adicional de apresentar a populacao da cidade o lugar em que parte de sua alimentacao
tem sido, por décadas, produzida, contribuindo com a economia local, com a saide humana e com a
preservacao do ambiente.

Esperamos que desfrutem.

Viviane Ramiro e Flavio Tonnetti
Curadoria
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Apéndice D — Proposta Educativa: sugestao de mediagcao

Com a contribuicao da Profa. Dra. Renata Oliveira Caetano, Departamento de Artes

e Letras do CAp. Joao XXIlll, da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), na ocasiao
da Exposicdo NOSSA TERRA NOSSA GENTE NOSSA LUTA: VISUALIDADES

CAMPONESAS NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES.

NOSSATERRANOSSAGENTENOSSALUTA

VISUALIDADES CAMPONESAS NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES

PROPOSTAEDUCATIVA
SUGESTOES PARA MEDIACAO

por Renata Caetano e Leqndrq Souza

Caminhe pela sala de exposicao...
Crie um tempo de apreciacdo e pausa da vida la fora...
Pare para “ouvir o som”" das imagens...

CHEGANCAS
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1 Escolha coletivamente uma imagem para comecar a conversa;
2 Questione as razdes da escolha;
3 Pergunte quais eixos a imagem mobiliza (TERRA, GENTE, LUTA).

Estes eixos se separam? Se encontram?

Quais imagens apresentam questoes distintas?
Quais historias opostas elas contam?

CONTRASTES

Ha rimas entre as obras?
Os encontros entre as tematicas sao possiveis?

ENCONTROS




Quais desafios e problemas sociais
as imagens destacam?

DENUNCIA

O que as imagens inspiram e anunciam?

ANUNCIO
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EXERCICIO DE IMAGINACAO

O QUE VOCE
APRENDEU
HOJE?

1 Pense no que voce sentiu vendo as imagens da exposicao;
2 Lembre-se do que mais chamou sua atencao;

3 Crie uma imagem ou faca um relato sobre o que vocé aprendeu hoje
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Apéndice E — Proposta de Cartografia

Proposta cartografica com a colaboragao das participantes da investigagao.

Imagem 116. Proposta cartografica, assentamento Zumbi dos Palmares (RJ)

BRASIL
Rio de Janeiro
CAMPOS DOS GOYTACAZES

w Omr 0 C 2z

2024

por Leandro Souza

Fonte: elaboragdo de Leandro de Souza Silva, 2024
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Apéndice F — Mapas de localizagao do assentamento

Mapas de localizagdo do assentamento Zumbi dos Palmares (RJ) elaborado por
Nilton Costa, com a colaboracdo de Leandro de Souza Silva, autor desta tese. Ambos
os mapas foram criados a partir dos dados cedidos pelo Instituto Nacional de
Colonizagao e Reforma Agraria (INCRA), a partir da Base Cartografica do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

Imagem 117. Mapas de localizagdo do assentamento Zumbi dos Palmares (RJ) atualizados
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ANEXOS

Anexo A — Parecer consubstanciado do CEP

UFF - UNIVERSIDADE 2 Plobaforma
FEDERAL FLUMINENSE - %orl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: VISUALIDADES CAMPONESAS SOBRE PROCESSOS EDUCATIVOS DE FRUICAQ
ESTETICA E CRIAGAO VISUALNO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES ¢, RJ

Pesquisador: Paulo Pires de Queiroz

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 52033521.2.0000.8160

Instituicao Proponente: Programa de Pos-Graduagéo Em Ciéncias, Tecnologias e Inscuséo
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.155.769

Apresentacao do Projeto:

Este projeto de investigagao parte de inquietagdes e experiéncias, apos revisao integrativa sobre o campo
de estudos de visualidades e territorialidades cujas lacunas apontam a escassez de pesquisas dessa
natureza e permitem propor a submissdo dessa tematica. Nessa trilha, questiona-se: como processos
educativos de fruigdo estética e criagdo visual de sujeitos no Assentamento Zumbi dos Palmares, na Regido
Norte Fluminense, contribuem a compreensao desse territorio camponés? A fim de responder a esta
questdo, a pesquisa tem como principal objetivo analisar processos de educagao, leitura, fruigao estética e
criagao visual, com sujeitos do assentamento, na constituicdo de suas compreensdes sobre esse espaco.
Como desenho metodolégico, a proposta do percurso da pesquisa prevé, por meio da abordagem
qualitativa, com métodos participativos, a identificagdo de visualidades desenvolvidas pelas(os)
participantes, o planejamento e o desenvolvimento de experiéncias educativas de leitura de imagens, frui¢ao
estética e criagao visual e, por conseguinte, a analise de como ocorrem tais processos

Objetivo da Pesquisa:

“Objetivo Primario: Analisar processos educativos de fruigao estética e criagao visual, com sujeitos de um
assentamento de reforma agraria, na constituigdo de suas compreensdes sobre esse territorio camponeés.
Objetivo Secundario: 1. Identificar visualidades desenvolvidas por sujeitos do assentamento Zumbi dos
Palmares, na Regido Norte Fluminense, que expressem contextos e a

Enderego: Rua Passo da Patria, n° 156, Instituto de Fisica (Torre Nova), 3° andar - Campus da Praia Vermelha

Bairro: GRAGOATA CEP: 21.210-346
UF: RJ Municiplo: NITEROI
Telefone:  (21)2629-5119 E-mail: elicahumanas.comite@id.uff.br
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ConbinuagZo do Parecer. 5.155.769

socializagdo nesse espago; 2. Planejar, com os sujeitos da pesquisa, experiéncias educativas de fruigdo
estética e criagdo visual; 3. Construir experiéncias educativas de fruigdo estética e criagdo visual com os
sujeitos da pesquisa para o desenvolvimento de visualidades no/do territorio do assentamento; 4. Analisar
0s modos como ocorrem os processos de criagdo visual e fruigdo estética apds as experiéncias
desenvolvidas e suas contribuicdes para a compreensao de assentamentos de reforma agréria do MST".

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Riscos: Conforme o TALE/TCLE, esta pesquisa oferece riscos minimos, isto &, os mesmos existentes em
atividades rotineiras como conversar, tomar banho, ler etc. Assim, 0s possiveis riscos sa0 muito pequenos,
levando em conta o respeito ao emocional, a integridade fisica e as dimensdes sociais ou culturais da{o)
participante. Serdo utilizados materiais artisticos como camera fotografica e papéis, por exemplo.
Beneficios: Conforme o TALE/TCLE, o beneficio dessa pesquisa para a(o) participante, sera a valorizagdo
de sua produgdo artistica e cultural e o beneficio para a comunidade, sera a divulgagdo dos trabalhos
artisticos desenvolvidos na perspectiva popular, em espagos artisticos, culturais, académicos e
educacionais formais e ndo-formais"

Comentérios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
Vide campo “Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes’.

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
Vide campo “Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes”.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:
O Protocolo cumpriu com as exigéncias realizadas pelo CEP Humanas. Ele foi aprovado por considerar os
ditames éticos da pesquisa, assim como preconizado pelas Resolugdes 466 e 510 da CONEP.

Ressalta-se que, uma vez aprovado o protocolo de pesquisa, cabe ao pesquisador responsavel encaminhar
os relatérios parciais e final da pesquisa, por meio da Plataforma Brasil, via notificagéo

Enderego: Rua Passo da Patria, n° 156, Instituto de Fisica (Torre Nova), 3° andar - Campus da Praia Vermelha

Balrro: GRAGOATA CEP: 94210346
UF: RJ Municipio: NITEROI
Telefone: (91)2629-5119 E-mall: eticahumanas.comite@id.uft br
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do tipo “relatorio” para serem devidamente apreciadas no CEP, conforme Norma Operacional CNS no.

001/13, item Xl.2.d.

Consideracgoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 06/10/2021 Aceito
do Projeto ROJETO 1781822 pdf 11:11:22
TCLE / Termosde | TCLEresponsavelmodificado. pdf 06/10/2021 |LEANDRO DE Aceito
Assentimento / 11:10:29 |SOUZA SILVA
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLEadultomodificado.pdf 06/10/2021 |LEANDRO DE Aceito
Assentimento / 11:10:22 |SOUZA SILVA
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TALEmenormodificado.pdf 06/10/2021 |LEANDRO DE Aceito
Assentimento / 11:10:14 | SOUZA SILVA
Justificativa de
Auséncia
Outros entrevista.pdf 06/10/2021 |LEANDRO DE Aceito
11:09:45 |SOUZA SILVA

Qutros termodeanuencia.pdf 06/10/2021 |LEANDRO DE Aceito
11:09:28 |SOUZA SILVA

Qutros cartaresposta.pdf 06/10/2021 |LEANDRO DE Aceito
11:08:54 |SOUZA SILVA

TCLE / Termos de | TALE_adulto.pdf 20/07/2021 |LEANDRO DE Aceito

Assentimento / 10:16:25 |SOUZA SILVA

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | TALE_MENOR pdf 20/07/2021 |LEANDRO DE Aceito

Assentimento / 10:16:16  |SOUZA SILVA

Justificativa de

Auséncia

TCLE /Termosde | TCLE pdf 20/07/2021 |LEANDRO DE Aceito

Assentimento / 10:16:04 |SOUZA SILVA

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / | projeto.pdf 20/07/2021 |LEANDRO DE Aceito

Brochura 10:13:56 | SOUZA SILVA

Investigador

Folha de Rosto folhaDeRosto.pdf 20/07/2021 |LEANDRO DE Aceito
10:12:13 |SOUZA SILVA

Enderego: Rua Passo da Patria, n° 156, Instituto de Fisica (Torre Nova), 3° andar - Campus da Praia Vermelha

Balrro: GRAGOATA CEP: 94910346
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Péagina 0Gdo 04

292



UFF - UNIVERSIDADE £ Plataforma
FEDERAL FLUMINENSE - %MI

ConbinuagZo do Parecer. 5156769

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
N&o

NITERQI, 09 de Dezembro de 2021

Assinado por:
FABIO REIS MOTA
(Coordenador(a))

Enderego: Rua Passo da Patria, n° 156, Instituto de Fisica (Torre Nova), 3° andar - Campus da Praia Vermelha
Balrro: GRAGOATA CEP: 94910346

UF: RJ Municipio: NITEROI

Telefone: (91)2629-5119 E-mall: eticahumanas.comite@id.uff br
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Anexo B — Termo de anuéncia — Secretaria Municipal de Educacgao,
Ciéncia e Tecnologia da Prefeitura de Campos dos Goytacazes

SECRETARIA MUNICIPAL

a E | DbE EDUCACAO, CIENCIA | 2% meenanoe
E TECNOLOGIA 2 CAMPOS

'\'._J" UMA NOVA HISTORIA
PROGRAMADE |  £pycacAO ILUMINA VIDAS —

TERMO DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins que estamos de acordo com a
execugcdo do projeto de pesquisa intitulado VISUALIDADES
CAMPONESAS: SOBRE PROCESSOS EDUCATIVOS DE FRUICAO E
CRIAGAO ESTETICA NO ASSENTAMENTO ZUMBI DOS PALMARES - RJ,
no ambito da Escola Municipal Carlos Chagas e assentamento em geral,
sob a responsabilidade dos pesquisadores Prof. Dr. Paulo Pires de
Queiroz e Prof. Leandro de Souza Silva, e assumimos o compromisso de
apoiar o desenvolvimento da referida pesquisa a ser realizada nessa
instituicao, no periodo de 01 de novembro de 2021 a 31 de dezembro de
2024, apoés a aprovacido do Sistema CEP-Humanas da Universidade
Federal Fluminense (UFF).
Campos dos Goytacazes, 05 de outubro de 2021

/ |

ﬂ\\iﬁf,f_rif,';\l N =y .”‘,(\ \'A’T‘:Uf‘,

Ludmila Gongalves da Matta

- Diretora Geral de Relagdes Institucionais-SEDUCT
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